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RESUMO

ABREU, Francisca Mariana. O lugar ético dos sons musicais quando significantes na
clinica e na politica de saude mental infanto-juvenil. 2008. 135 f. Dissertacdo
(Mestrado em Psicanalise) — Instituto de Psicologia, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

Esta dissertagdo tem como tema o recurso a musica em transferéncia na clinica
de criancas e adolescentes numa instituicdo de saude mental, partindo da orientagédo
ética e metodologica da psicanalise de Freud e Lacan. Com isso, ao contrario do
“conjunto da musica”, partimos aqui dos sons musicais, no que estes possuem a
propriedade de fazer brecha ao advento do sujeito do inconsciente, podendo aceder
assim ao estatuto de significantes. O fio condutor desse trabalho é a leitura e a
interpretacdo psicanaliticas que tomam com rigor a consideracdo a diferenca absoluta do
sujeito. Essa premissa serve de base para uma abordagem ao campo da arte, situando-o
por sua delimitacdo em relacdo ao campo da clinica da psicanalise, construindo neste
altimo um lugar para a musica. lgualmente abordamos a politica de saude mental, na
possibilidade de que dela se faca uma leitura ética. Dessa forma, através da dire¢do ao
real, na possibilidade de bordeja-lo através da ética da psicanalise que nos aproximamos
tanto da arte, quanto da politica, como da clinica, por onde esses trés campos fazem-se
ler pelo reconhecimento a diferenca do sujeito. Arte politica do bem-dizer do desejo,
seja falando com palavras, musica ou siléncio, é sobre isso que se propde pensar esse
escrito. A partir de quatro casos clinicos de jovens autistas e/ou psicoticos refletimos
entdo sobre a questdo de como o sujeito € forcado a um trabalho de se fazer valer na
adversidade, trabalho que é tarefa princeps da encarnagédo da funcdo do analista, atraves
da qual pode-se ler tanto a arte, como a politica, a clinica... ou a vida, a partir da escuta
do sujeito do inconsciente.

Palavras-chave: Musica. Psicanalise. Saude mental.



RESUME

Le théme de cette dissertation est le recours a la musique dans le transfert dans la
clinique d'enfants et d'adolescents dans une institution de santé mentale, au départ de
I'orientation éthique et méthodologique de la psychanalyse de Freud et de Lacan. Nous
ne partirons pas de "l'ensemble de la musique”, mais ici des sons musicaux, en ce que
ceux-ci possédent la propriété de faire bréche a I'avenement du sujet de I'inconscient et
pouvant par la accéder au statut de signifiants. Le fil conducteur de ce travail est la
lecture et l'interpretation psychanalytique qui, avec rigueur, prennent en considération la
différence absolue du sujet. Cette prémisse sert de base pour aborder le champ de l'art,
le situer par sa délimitation en relation au champ de la clinique psychanalytique et
construire dans celui-ci un lieu pour la musique. Nous abordons également la politique
de santé mentale et la possibilité qu'en soit faite une lecture éthique. De cette facon, c'est
dans la traversée vers le réel et dans la possibilité de le border par I'éthique de la
psychanalyse que nous nous approchons tant de I'art que de la politique et de la clinique,
par ou ces trois champs se font lire par la reconnaissance de la différence du sujet. Art
politique du bien-dire du désir, que lI'on parle avec des mots, de la musique ou le
silence, voila sur quoi se propose de penser cet écrit. A partir de quatre cas cliniques de
jeunes autistes et/ou de psychotiques, nous réfléchissons donc sur la question desavoir
comment le sujet est contraint & un travail de se faire valoir dans l'adversité, travail qui
est la tache princeps de I'incarnation de la fonction de I'analyste, au travers duquel peut
étre lu aussi bien I'art que la politique, la clinique... ou la vie, a partir de I'écoute du sujet
de I'inconscient.

Mots-clé: Musique. Psychanalyse. Santé mentale.
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“(...) mas ela nos olha,

a nos, criadas, com o olhar feroz

de uma leoa que teve filhotes,

se alguém se acerca com uma palavra

a flor dos labios. Com razao diriamos
que os homens do passado eram insanos,
pois inventaram hinos para as festas,
banquetes e outras comemoragdes,
lisonjeando ouvidos ja alegres;

nunca, porém, se descobriram meios

de amenizar com cantos € com a musica
das liras o funesto desespero,

e dele vém a morte e os infortiinios
terriveis que fazem ruir os lares.

A musica seria proveitosa

se conseguisse a cura desses males,
mas, de que serve modular a voz

nas festas agradaveis? Os prazeres

dos banquetes alegres ja contém

bastantes atrativos em si mesmos.”

Fala da Ama, personagem de Medéia®, de Euripedes.

! EURIPEDES, 480-406 a. C. Medéia; Hipdlito; As troianas/ Euripedes; tradugdo do grego, apresentagio e notas,
Mario da Gama Kury. 7. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007.



INTRODUCAO

Esta dissertagao tem como eixo principal a reflexdo sobre o lugar que a utilizagdo da
musica ocupa na clinica, especificamente a orientada pelo rigor da psicanalise freudo-lacaniana,
clinica do sujeito do inconsciente, uma vez que ¢ por este determinado. A questao subjacente, no
entanto, traz um ambito maior para esta pesquisa, dizendo respeito, em ultima instancia,
exatamente ao rigor ao que de radical uma clinica que se pretenda dessa orientacdo impde. Ao
que se deve a radicalidade da clinica psicanalitica e de que forma isto pode ser preservado
quando o caso clinico inclui o recurso a musica? A amplitude dessa pergunta confere a esta
escrita uma estrutura ciclica de colocagao e retomada da questdo clinica via dois outros campos:
o da arte, do qual se origina a musica, ¢ o da politica, que confere contexto a toda e qualquer
pratica humana. A politica nos interessa dessa forma como o que diz respeito a polis, ao debate
da agora, que se quer publico. Enderecamos assim esse escrito tanto as questdes do campo das
politicas publicas de saude mental quanto as questdes da contemporaneidade, a saber, as que
dizem respeito ao cenario pungente de violéncia, que acreditamos credor das interpretagdes que
ao sujeito e conseqiientemente a massa tanto aprazem: nada querer saber de si e da sua
responsabilidade. Literariamente, Horacio Quiroga, escritor uruguaio do inicio do século, melhor
define a natureza comum dos humanos como “a imperiosa necessidade de culpar os outros, que ¢
o patriménio especifico dos coragdes inferiores™. Estes campos sdo os implicados diretamente
no trabalho clinico apresentado e refletido aqui, que abre a possibilidade de inclusdo da musica
num trabalho psicanalitico, dentro de um contexto institucional na satide mental, que assim sendo
contém uma dire¢ao também politica.

Essas questdes se impuseram a minha pratica clinica pela produgdo e enderecamento
transferencial da musica, no que esta se apresenta desse modo carregada de subjetividade pelos
portadores de intenso sofrimento psiquico, com os quais trabalho desde 2000 no dispositivo que
sera aqui nosso principal campo de pesquisa: antes um hospital-dia infanto-juvenil e agora um

CAPSi® — Centro de Atengdo Psicossocial Infanto-Juvenil — , o Maria Clara Machado. Esse

2 QUIROGA, H. — “A galinha degolada” in Os melhores contos de loucura. Org. Flavio Moreira da Costa. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2007, p. 85.

3 Os CAPSi’s, como os CAPS em geral, tém o mandato social de responsabilizagdo sobre o tratamento de portadores
de intenso sofrimento psiquico, numa oferta de acolhimento que visa substituir as antigas institucionalizagdes



sofrimento comparece muitas vezes bastante escamoteado na musica, que a isso se oferece, a
principio, com presteza, vide o tdo aclamado “quem canta seus males espanta”. Mas o que
testemunhamos na clinica ¢ que o escamoteamento do sofrimento ¢ tributario da referida natureza
humana, se ¢ que isso existe, e para tal intento tanto vale a musica, como a palavra, ou qualquer
matéria pela qual o sujeito saiba menos de si, considerando essa posicdo como mais ou menos
esperada de quem ndo se encontra em posicdo de sujeito, em suma, posicdo comum aos
humanos. Conseqiientemente, posicao que reflete a mesma questdo que a da contemporaneidade,
aludida anteriormente: na radicalidade, o 6dio dos excluidos encontra vazao nas passagens ao ato
contra aqueles que supostamente tém o que eles ndo tém. Odio dos excluidos mas nio somente
deles, ja& que a corrupcao se refestela nas classes mais favorecidas. Enfim, 6dio contra os
excluidos também, note-se a homofobia, o assassinato de prostitutas, etc. O que d4 o tom desse
modos vivendis ¢ a recusa ao trabalho de bem-dizer melhor do sofrimento. Em ultimo grau,
assistimos a agudizagdo progressiva desse escamoteamento no funcionamento estrutural do lago
social. No entanto, tal progressao ndo ¢ privilégio de nossos tempos, apenas se dissemina e se
complexifica na mesma proporg¢do que a sociedade se “desenvolve” (?!).

Partimos da metodologia e da ética da psicanalise, tal qual Jacques Lacan a escreve,
seguindo a criagdo de Sigmund Freud: a psicandlise segue em dire¢do ao real, resposta ao qual o
sujeito advém. O real, o que ndo se inscreve, para Lacan, e enigma, ponto que nao se transpassa
para Freud, dita o norte da clinica, ¢ a bussola que nos indica o caminho que trilhara o sujeito que
nao cede de seguir até onde pode. Direcao que implica sujeito e analista na tarefa de ndo ceder do
desejo tamponando, isto €, preenchendo ilusoriamente, o real que se enoda ao simbolico e ao

. ., . 4 . 5 .
imagindrio” pelo objeto a’. Diferentemente de tamponar ou preencher, pensaremos na arte e na

iatrogénicas, com o propdsito de ndo mais isolar esses sujeitos e auxilia-los numa possivel construgdo de lago social.
Ver anexo 2 sobre a historia pregressa desse servigo.

* No Seminario 23 os trés registros pelos quais o sujeito se representa, o real, o simbélico e o imaginario serdo
enodados ja ndo mais pelo objeto a, mas pelo sinthoma e é assim que Lacan os define: “ (...) que seja no imaginario
que eu coloque o suporte do que é a consisténcia, assim como fago do furo o essencial do que diz respeito ao
simbolico e o real sustentando especialmente o que chamo de a ex-sisténcia”. Cf. LACAN, J. — O Seminario livro 23
— O Sinthoma [1975-1976 (2005)]. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007, p. 49.

’ Vejamos uma definigdo de objeto a: “Digamos que o sujeito faga uma primeira operagio interrogativa em A —
quantas vezes? Supondo-se essa operagao, surge entdo uma diferenca entre o A-resposta, marcado pela interrogagao,
¢ o A-dado, algo que é o resto, a irredutibilidade do sujeito. E o a. E o que resta de irredutivel na operagéo total do
advento do sujeito no lugar do Outro, € ¢ a partir dai que ele assume sua fung¢do.” LACAN, J. — O Seminario livro
10 - A angustia [1962-1963 (2004)]. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005, p. 179. Mais a frente no mesmo



politica a condi¢do do funcionamento do objeto a se escamotear ou, diferentemente, velar, de
forma a manter-se em operacao sob e pelos seus véus. Ao contrario da clinica, onde o objeto a
exige seu desvelamento, sera abordada aqui a questdo sobre o lugar ético e metodologico que
pode ocupar a musica de forma a nao escamotear o real, pratica resultante no apagamento do
sujeito, vigente nos mais distintos ramos das producdes humanas, inclusive na clinica.

O que nos causa ¢ a tentativa de, através do trabalho analitico, pensar e nos posicionar
diante dessa politica de idealizacdao da foraclusdo do sujeito. Musica, arte, politica e clinica se
entrelacam assim na perspectiva de fazer valer o estatuto radical do desejo que o real impde ao
sujeito: nesses campos, diversos, da arte, da politica e da clinica, de que forma o sujeito pode se
fazer representar fora desse tipo de engodo que rege a vida humana? No campo especifico da
clinica, nosso foco, nossa hipotese ¢ a de que a musica, os sons musicais, possam aceder a
condicdo significante®, assim como a palavra, fornecendo a possibilidade de um trabalho
analitico.

A pesquisa parte para isso, no primeiro capitulo, de uma reflexdo sobre o campo da arte,
ao qual a musica primordialmente pertence, para pensar o que € arte € o que ¢ um tipo de arte que
preserva a radicalidade da possivel representacdo do sujeito. Com isso contextualizamos a
musica nesse campo, a fim de refletir, com as semelhangas que arte e psicanalise possuem, sobre
a hipotese de, guardado o rigor desta tltima, a misica ndo mais se inserir no campo da arte
quando escutada na clinica. O segundo capitulo, partindo da conclusdo do primeiro, debruca-se
sobre um caso clinico a fim de pensar de que forma se especifica a escuta dos sons musicais no
contexto clinico, para com isso explicitar a diferenca em relacdo ao contexto artistico. O terceiro
capitulo trata propriamente da ética e da metodologia da psicandlise, para com os casos clinicos
analisar a estrutura do significante ¢ de que forma os sons musicais, escutados como palavras,
acedem a essa estrutura que representa o sujeito do inconsciente. Para finalizar, o quarto e Gltimo
capitulo se debruga sobre a politica da saude mental infanto-juvenil, campo do trabalho clinico

aqui pensado, para nos situar em relacdo a demanda institucional e refletir sobre possibilidades

Seminario, na pagina 321, assim resume Lacan sobre o a: “Sob as diversas formas em que ele se manifesta, trata-se
sempre uma mesma fungao, e de saber como ele se liga a constitui¢do do sujeito no lugar do Outro e o representa”.

6 “Por que é que damos tanta énfase a fungdo do significante? Por que é o fundamento da dimensdo do simbélico, o
qual s6 o discurso analitico nos permite isolar como tal”, diz Lacan. Cf. LACAN. J. — O Seminario livro 20 — Mais,
ainda ([1972-1973]1975) Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985, p. 32.



de uma clinica nesse contexto manter todo o rigor e radicalidade da psicanalise: na posigao
sobretudo ética de toma-la como furada, como proprio de sua condi¢do que ela ndo se
estabelecera jamais como pratica, pois a psicanalise s6 se verifica rigorosamente a cada vez
através de cada ato. Isto diz respeito ao que se coloca em relevo, que € o reconhecimento do
sujeito do inconsciente. Este so se faz ouvir uma vez ndo tamponada sua angustia, que como diz
Lacan no Seminario 10 ¢ o sinal do sujeito. Ndo tamponar a angustia implica, segundo nos ensina
o autor, fazer entrar em operacdo o real que habita o sujeito através da desobliteragdo — ou
dessincopamento, como ponderaremos — do objeto @ ou do que quer que tome sua fungdo, na
psicose, por exemplo. Nao desconsideracdo do real do desejo que nos convoca entdo ao
destamponamento da angustia que possibilita advir o sujeito, como veremos, seja na arte, na
politica ou na clinica “verdadeiras”. Este capitulo visa pensar entdo, no viés da politica de satde
mental, a interpretacio que confere as conclusdes do primeiro ao terceiro capitulo o
delineamento de uma posicdo analitica — a de interpretar arte, politica ou as mais diversas
questdes da contemporaneidade, assim como e principalmente sons musicais na clinica na via do
real, no que aquela engendra a diferenga absoluta em cada caso, seja ele um caso clinico, uma
obra ou uma lei. Assim, essa finalizagdo visa justamente pensar através da politica que ha uma
questdo que transcende a clinica, que ¢ a questdo do horror que o humano sente em relagdo ao
sujeito do inconsciente, a diferenca, ao desejo. Essa ¢ uma questdo da contemporaneidade, mas
também e acima de tudo da humanidade. Nao ha, nesse sentido, nada de novo no front. O que a
dissertagao almeja desse modo ¢ tecer a hipdtese de que a psicanalise, um ato analitico, ¢, em seu
rigor, sempre um ato politico. E no reconhecimento do sujeito, pela interpretagdo que a escuta de
seu desejo autoriza, que se desenrola a tarefa ética do analista, possibilitando ao sujeito uma
posicao, uma posicao politica, uma posicao de sujeito. Seja assim no campo da arte, da clinica ou
da politica — e na vida —, ¢ a interpretacdo pelo lugar de sujeito que engendra uma escuta
“auténtica” do que ao sujeito cerca: somente desse lugar ele podera nao cair no engodo de uma
interpretacdo que escamoteia o real, incutindo a arte um ideal de compreensdo, a clinica o ideal
de terapeutizagdo e a politica o ideal do “tudo-ofertar”, e em tltima instancia, em todos os casos,
engodo do ideal da massificagdao que oblitera o sujeito e sua diferenca absoluta cedendo ao horror
ao desejo. Aqui, no recurso a musica na clinica, € a orientacao da psicanalise, no ndo velamento

do real, em sua interdicdo do gozo, que baliza uma escuta ética. Essa delimitacdo nos sera cara,



uma vez que nos conduz ao cerne da clinica da psicanalise, ponto ao qual o analista ndo pode se

furtar, na interrogacdo ao sujeito sobre as escolhas que o levam ao sofrimento — ou, sobre seu

g0z0 no corpo. Diz Lacan:

Nao ¢ 14 que se supde propriamente a experiéncia psicanalitica? — a substancia do
corpo, com a condicdo de que ela se defina apenas como aquilo de que se goza.
Propriedade do corpo vivo, em davida, mas noés ndo sabemos o que ¢é estar vivo,
sendo apenas isto, que um corpo, isso se goza.

Isso so se goza por corporiza-lo de maneira significante.’

7 Idem, ibidem, p. 35.



CAPITULO 1 — A arte e a musica que a esse campo pertence.

a Unica vantagem que um psicanalista tem o direito de tirar de sua posi¢ao, sendo-lhe
esta reconhecida como tal, é a de se lembrar, com Freud, que em sua matéria o artista
sempre o precede (...) Foi precisamente isso que reconheci no arrebatamento de Lol V.
Stein, onde Marguerite Duras revela saber sem mim aquilo que ensino®.

(Lacan, 1965).

Partamos nesse primeiro capitulo dessa poética citacdo de Lacan a respeito do saber do
artista e do ensino do psicanalista, delineando como a musica se insere nesse campo da arte, o
seu, original, para com isso analisarmos se ela permanece nesse campo ao ser utilizada na clinica.
Para ja de inicio situarmos esse ensinamento, originario de Freud, cabe lembrar que esse tipo —
como diz Sarah Kofman’, autora de um importante livro sobre as consideragdes de Freud a
respeito da arte — de saber do artista, “evidentemente, nada tem do carater de um [verdadeiro]
reconhecimento”'’. O que Freud nos traz com isso é que a propriedade do artista de fazer falar o
inconsciente menos mascaradamente que o habitual, ndo lhe confere, a si proprio, a obra ou ao
fruidor desta, a sustentacdo de uma elabora¢dao e a tomada de responsabilidade em relagdo ao
inconsciente, tarefa intransferivel da psicanalise.

Com isso, trazemos algumas balizas sobre o campo da arte, inclusive sobre sua politica, a
fim de com as delimitagdes fundamentais deste campo apontarmos em que aspectos este se afina
com o campo da psicanalise e de que forma a musica, e sua vinculagao primordial no lago social
que a caracteriza como arte, pode vir a fazer ser escutado o sujeito do inconsciente na clinica.

O que autoriza a musica, experiéncia do campo da arte, tornar-se matéria através da qual
o sujeito ¢ falado? Desde seus primordios — que datam dos primordios da civilizagdo — a musica
ja era utilizada como instrumento de cura, pelos xamas. Estes cantavam e tocavam para expulsar

os maus espiritos dominadores do corpo do sujeito em sofrimento, que se via assim objeto de um

¥ Idem. “Homenagem a Marguerite Duras pelo arrebatamento de Lol. V. Stein” [1965] in Outros Escritos (2001).
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003

? Kofman aproveita essa observagio de Freud em relagdo a mitologia, de Psicopatologia da vida cotidiana, sobre o
que seria um reconhecimento obscuro de fatores psiquicos, a percep¢do endopsiquica, para aplica-lo
apropriadamente ao saber do artista. KOFMAN, S. — A Infancia da Arte (1985) Rio de Janeiro: Relume-Dumara,
1996, p.55.

" FREUD, S. — A Psicopatologia da Vida Cotidiana [1901] in Edi¢io Standard Brasileira das Obras Psicoldgicas
Completas de Sigmund Freud, Rio de Janeiro: Imago Editora, v. VI (1976), p.309.



saber que lhe restituiria a “paz de espirito”. Ao contrario da dire¢do da cura impressa na
psicanalise, o sujeito ocupa assim o lugar de objeto ao qual se aplica um saber exterior a sua
propria representacao do padecimento. Isto €, a sua propria palavra relativa ao que lhe compunge
¢ excluida desse suposto restabelecimento. Esse contexto ndo ¢ restrito historicamente a tempos
passados, mas configurador de um discurso vigente, pelo qual podemos identificar pratica
semelhante em nossa sociedade atualmente. Consonante ao ideal contemporaneo do in-dividuo,
humano sem divisdo, portanto sem mal-estar, a musica ¢ também hoje oferecida em praticas
terapéuticas como relaxante, anti-estressante, alivio para a angustia do sujeito. Mas ndo ¢ ai
mesmo que a divisdo ¢ negada e refor¢ada num sé lance, uma vez que o sofrimento ¢ enxotado
para debaixo do tapete?

Consideraremos durante toda essa dissertacdo essa indagagdo como uma questdo politica,
que atravessa o campo da clinica, no qual nos deteremos nos casos apresentados nos trés outros
capitulos. Por ora, nos debrucaremos sobre o campo da arte e de que forma a politica igualmente
nele age, para com isso fundamentarmos a transferéncia da musica deste campo para o da clinica
strictu sensu. Desse modo, veremos se sera possivel tragar o que é que faz dessa matéria, a
musical, objeto a0 mesmo tempo artistico e analitico, matéria de ato tanto artistico quanto
analitico. O que nos importa aqui ¢ como na arte o real, que caracteriza o sujeito, pode nao ser
tamponado, no que isto nos auxiliard no decorrer da escrita a pensar na escuta da musica na
clinica, ou melhor, como através dos sons musicais o sujeito fala os contornos que tece ao real
que o habita.

O que constitui a musica, no campo mesmo da arte? Apenas a titulo de podermos
minimamente nos contextualizar, cabe aqui pensarmos primeiro o que define este campo, o da
arte.

Benedetto Croce, importante referéncia no campo da Estética, ciéncia da arte, nos diz
que: “a definicdo como intuigdo lirica ou intui¢ao pura distingue implicitamente a arte de todas as
outras formas de producio espiritual”''. Sendo intuigio “na medida em que é, no proprio ato,

913

expressdo”'?, Croce define intuigio como “a produgio de uma imagem”", o que distingue a arte

de seu produto, assim como de qualquer funcdo pratica a ela atribuida. Inferimos: arte é entdo o

" CROCE, B. - Breviério de Estética (1912) / Aesthética in Nucce (1928) Sdo Paulo: Editora Atica, 2001, p.158.
% Idem, ibidem, p. 169
" Idem, ibidem, p.46.



ato artistico de producao, mais que o produto em si, menos que alguma fung¢do para a qual seja
utilizada ou de conseqiiéncias dela tiradas. Dessa definicdo vamos considerar aqui menos
importante a referéncia a intui¢do e a expressao do que a afericdo de Croce de que a arte € uma
producdo espiritual, se disso pudermos fazer uma leitura psicanalitica que nos situe a partir de
um recorte conceitual sobre o termo produgdo espiritual para fazé-lo equivaler a producao
psiquica. Pois é exatamente dessa maneira que Freud concebe a arte, como uma produgdo, uma
das produgdes psiquicas, como bem podemos depreender de sua obra, desde Die Traumdeutung
(1900), passando por O interesse cientifico da psicanélise (1913), até Moisés e 0 Monoteismo

(1939). Citemos essas trés referéncias, respectivamente:

O simbolismo onirico se estende muito além do ambito dos sonhos; ndo é peculiar
aos sonhos, mas exerce uma influéncia dominante semelhante sobre a representagio
nos contos de fadas, nos mitos e lendas, nos chistes e no folclore. Permite-nos rastrear
as intimas ligagdes existentes entre os sonhos ¢ estas tltimas produgdes.'

Nao sendo isoladas as relagdes entre sonhos e contos e, podemos estender, toda forma de
poesia, ou poesis, criagdo, arte, ha que se pensar que um fator comum entre estes ¢ a origem

como produgio psiquica. E justamente o que nos diz Freud, na citagio seguinte:

As forcas motivadoras dos artistas sdo os mesmos conflitos que impulsionam outras
N . . . . . e~ 1
pessoas a neurose e incentivaram a sociedade a construir suas instituicdes."

Freud conclui que as produgdes humanas sdo todas psiquicas, por terem no psiquismo sua
fonte, configurando-se assim também na arte. Com a diferenca de que desta advém um produto
social, ao contrario da neurose, por exemplo, que dispensa os meios coletivos para se satisfazer,

como diz Freud em Totem e Tabu, texto da mesma época:

A natureza associal das neuroses tem sua origem genética em seu proposito mais
fundamental, que é fugir de uma realidade insatisfatoria para um mundo mais
agradavel de fantasia.'®

' FREUD, S. — A Interpretac&o dos Sonhos (parte I1) e Sobre 0s Sonhos [1900-1901] in E.S.B., v. V, p. 724.
S 1dem. O interesse cientifico da psicanalise [1913] in E.S.B., v. XIII, p. 222.
'® Idem. Totem e Tabu [1913] in E.S.B., v.XIII, p. 96.
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Um pouco mais a frente, em 1919, Freud diz em Prefacio a Ritual: Estudos
Psicanaliticos, de Reik'’ que quando produgdes psiquicas, tentativas de apaziguamento dos
conflitos e fuga da realidade sdo realizadas de uma forma aceitavel para a maioria, sdo chamadas
de poesia, religido, filosofia, etc.

Continuemos com a terceira contribuicdo, que com as outras duas destacadas

contemplamos como uma breve e fecunda apresentagdo da elaboragdo freudiana sobre a arte:

Vale a pena acentuar especialmente o fato de que cada parte que retorna do olvido
afirma-se com forga peculiar, exerce uma influéncia incomparavelmente poderosa
sobre as pessoas na massa, € ergue uma reivindicacao irresistivel a verdade, contra a
qual as objegdes logicas permanecem impotentes: uma espécie de ‘credo gquia
absurdum®."®

Freud ¢ explicito ao se referir a um elemento do passado, que sabemos ser o recalque — ou
0 que ao lugar dele equivalha nas outras estruturas que ndo a neurdtica — o unico poderoso o
suficiente para produzir um ressurgimento pelo seu deslocamento, produzindo esse forte efeito
afetivo. Esse retorno ¢ o que da origem as producdes do sujeito, que por terem essa constitui¢ao
sdo chamadas por Freud de produgdes psiquicas. A leitura de Freud indica assim que a causa da
atracdo na obra de arte é o apontamento para algo estrutural da constitui¢ao psiquica.

O que entdo caracteriza as producdes do sujeito como psiquicas, além de sua fonte? Isto €,
uma vez produzidas, que marca imprime na producao sua origem como psiquica? Fizemos uma
alusdo ao recalque, ou ao foracluido, no caso da psicose, que segundo Freud nos ensina, € o
desejo que retorna deslocado nos atos do sujeito ou ao externo atribuido, respectivamente. O que
retorna, retorna a partir de um desejo e de um objeto originario perdidos para sempre, ou melhor,
desde sempre. Isso nos situa analiticamente na perspectiva do impossivel de reencontrar, o
famoso desamparo freudiano. E assim que na constitui¢io do psiquismo instaura-se um furo, um

enigma, a partir do objeto perdido' de Freud e do objeto causa de desejo, o a de Lacan, que se

' Idem. Prefacio a Ritual: Estudos Psicanaliticos, de Reik [1919] in E.S.B., v. X VII, p.325.

'8 ITdem. Moisés e 0 Monoteismo [1939] in E.S.B., v. XXIII, p. 104.

! “Freud nos indica que o objeto é apreendido pela via de uma busca do objeto perdido. Este objeto, que
corresponde a um estagio avancado da maturagdo dos instintos, ¢ um objeto reencontrado do primeiro desmame, o
objeto que foi inicialmente o ponto de ligagdo das primeiras satisfagdes da crianga.” Cf. LACAN. J. — O Seminario
livro 4 — A Relagéo de Objeto ([1956-1957] 1994). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1995, p.13.
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articula com o primeiro por sua face real que pela falta primordial do desamparo causa o
movimento do sujeito em direcdo ao seu desejo. Sendo isso justamente o que permite o advento
do sujeito, que ¢ criado ali onde nada ha, entre um e outro significante, dizendo lacanianamente.
Voltemos entdo a perspectiva tedrica da arte para pensarmos de que forma o enigma nela
se presentifica e como esta reflexdo poderd nos ajudar na fundamentagdo de um lugar para a
musica na clinica preservando a pregnancia deste enigma na constituicdo psiquica. Toda
producdo considerada obra de arte conserva certa propriedade que lhe garante esse lugar em
momentos histéricos e culturais diversos. Essa propriedade, por independer de contextos
historicos, ndo pode assim ser resumida a nenhuma caracteristica empirica da obra: figurativa ou
abstrata, ocidental ou oriental, classica ou contemporanea, mas diz respeito a algo do que na obra

se mantém como atracdo, instigamento, enigma. Diz Croce:

ndo ha outro modo sendo desenvolver de maneira conseqiiente a historia
individualizante ¢ tratar das obras de arte ndo em relagdo com a historia social, mas
cada uma como um mundo a parte, em que conflui a cada vez toda a historia,
transfigurada e ultrapassada, em virtude da fantasia, na individualidade da obra poética

)%

Vemos Croce assinalar, de dentro do campo proprio da arte, algumas caracteristicas do
mesmo: trata-se de tirar conseqliéncias da “historia individualizante” de cada obra, o que
significa que, apesar da “historia social” atravessar o processo criativo da arte, ha uma degluticéo
da historia bastante singular nessa produg@o. Diz sobre isso Alfredo Bosi na abertura da edigdo

brasileira do livro de Croce:

(...) as grandes configuragdes historico-culturais realizam e procuram realizar valores
que, por hipétese, animam a maior parte dos seus sujeitos (e aqui esta a zona comum
onde se encontram artistas e nao-artistas), mas a produgdo estética tem as suas formas
peculiares de exprimir esses valores ou outros que ao historiador de estilos-de-época
podem parecer atipicos ou excepcionais®'.

% Croce, B. - op.cit., p.48.
*! Idem, ibidem, p.21.
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Guardemos também o apontamento da citacdo anterior de que ¢ “em virtude da fantasia”
que a historia ¢ transmitida pela obra de arte: que seria entdo, uma producdo, psiquica, ja
sabemos com Freud, que transmite a histdria, a individualizante e a social - para sermos fiéis aos
termos do texto - tendo a fantasia como principal elemento processador. Bosi nos traz mais um
aspecto fundamental das ‘“grandes configuracdes historico-culturais”, no que podemos
obviamente incluir as obras de arte: elas “procuram realizar valores que (...) animam a maior
parte dos seus sujeitos”. O que temos com isso sendo que € preciso que haja um certo
enlagamento coletivo para que uma obra de arte seja reconhecida enquanto tal? Bosi diz ainda
que a produgdo estética, isto &, a arte, possui “as suas formas peculiares de exprimir esses
valores, que (...) podem parecer atipicos (...)”. Debrucemo-nos sobre essa peculiaridade que

define a obra de arte reportando-nos ao que diz Paloma Santos, autora declaradamente croceana:

O teor reflexivo numa obra se rege sob uma intencdo singular e ndo culturalmente
genérica. A reflexdo nasce no embate entre os valores e parametros presentes em todo
espectador e as inéditas proposi¢des poéticas da obra. >

Notes-se a preservacdo da noc¢do de realidade psiquica na distingdo entre intengdo
culturalmente genérica e parametros presentes no espectador, estes ultimos nao podendo ser
generalizaveis de forma alguma, nem culturalmente. Nesse trabalho, a autora desenvolve a tese
de que o conceito de autonomia®, tdo caro a arte moderna, remonta a tempos anteriores das
configuragdes artisticas e traz um aspecto que deve ser considerado como fundamental para a
propria definigdo da arte: esta deve ser analisada a partir dela mesma, no que isto inclui abolir a
comum ruptura entre conteado e forma, engendrando assim a formalizagdo® poética.

Enfatizamos justamente o carater de ineditismo formal necessario a obra considerada de arte que

22 SANTOS, P. — A forma moderna e sua significAncia para uma leitura critica da producdo artistica
contemporénea. Trabalho final do curso “Seminarios Especiais em historia da arte e da arquitetura”, Pontifica
Universidade Catélica PUC — RJ. Junho, 2007, p. 12. Inédito.

2 A obra de arte, segundo Paloma Santos, se autonomiza “quando ela se debruca sobre si propria e pensa a si
propria, mantendo-se fiel a ela mesma, e ndo quando abarca discursos politicos artificialmente”. Idem, Ibidem, p. 8.
% A autora propde, a partir da idéia croceana de arte como “aparecimento de uma imagem”, que a formalizacdo ¢ “a
aparicdo, a materializacdo do contetido junto ao conceito, perfeitamente em equilibrio na obra de arte”. Diz ainda
que a “polémica formalista” entre contetido e forma dissolve uma abordagem a “matéria como fundamental ao
aparecimento da forma poética (...)”; E mais; “a forma, longe de ser aparéncia morfoldgica, € consoante ao contetido
mesmo”. Idem, ibidem. p 6, p.4.
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pelo conflito gera a reflexdo a partir da propria matéria — da propria matéria, como do proprio
material discursivo na psicanalise. Salienta-se que a reflexdo ¢ motivada exatamente pelo conflito
despertado pelo confronto do saber do sujeito com a proposicao inédita que a obra impde. A
autora ¢ dirigida com isso ao conceito de “arte como reflexdo™, do qual comenta que “é arte o
que reinventa a propria arte’ .

Voltando ao a-historicismo da obra de arte, vejamos o que diz Santos, rastreando

apontamentos de Croce:

Apesar de surgirem de suas proprias €pocas, a elas ndo se submetem porque suas
obras nao se acabam, ndo se explicam pelos seus contextos histéricos, ndo abrem mao
de sua incompletude porque mantém a complexidade, a inesgotabilidade reflexiva

)7

A reflexd@o traz entdo a incompletude e a inesgotabilidade. A obra de arte apresenta essas
duas facetas, o que ¢ incompleto e o que ¢ inesgotavel. Chegamos num ponto que ¢ do maior
interesse para a psicanalise. Ao mesmo tempo em que encontramos uma convergéncia entre o
que revelam a arte e a clinica. Por hora, cabe pensarmos a origem dessas incompletude e
inesgotabilidade.

Ougamos Freud em Moisés de Michelangelo a respeito da revelagdo de um enigma, de

algo que ndo se apreende:

possivelmente, na verdade, alguém que escreva sobre estética ja descobriu ser esse

estado de perplexidade intelectual condi¢do necessaria para que uma obra de arte
. . .28

atinja seus maiores efeitos.

Esta questdo, que nos remete paradoxalmente a ja folclorica distancia de Freud da musica,
ou da arte moderna, as quais ele dizia ndo entender, fala muito mais do que isso: € preciso que no

apontamento da incompletude isso que se revele ndo se o faga desveladamente para que a arte

* Idem, ibidem, p.12.

0 Em comunicagio pessoal. Paloma O. de Carvalho Santos é também autora da resenha “Croce e o Breviario de
Estética — um classico” in Logos 18: Comunicacdo e Artes. Ano 10, n*>18, 1°semestre de 2003. Rio de Janeiro:
UERJ, Faculdade de Comunicagdo Social, 2003.

" Idem. Op. cit., , p. 12.

* FREUD, S. — O Moisés de Michelangelo [1914]. E.S.B., v. XIII, p. 253-254.
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capture. Apesar de ambas, arte e clinica, apontarem a incompletude® e a inesgotabilidade, a arte
o faz pelo velamento, ao contrario da clinica, que inclui o desvelamento como condi¢do num de
seus tempos logicos, no tempo de reconhecimento que antecede a reescrita da historia, como diz
Lacan — nos deteremos neste ponto ao abordarmos os casos, mais a frente nos capitulos
subseqiientes.

Eis o que Freud nos ensina em seu texto de referéncia para pensar a estética, O
‘estranho’: “o carater de pertubadora estranheza — unheimliche — ¢é a caracteristica essencial da

30
obra de arte”

. Vejamos o que seja das unheimliche, o que, aparentemente familiar nos envolve
de estranheza por veladamente revelar algo que desde a nossa constitui¢ao, tanto psiquica quanto
civilizatdria, aprendemos a tamponar, € que a sociedade hoje em dia ndo cansa de cada vez mais
astutamente denegar. Mas que algo ¢ este que precisa no ato de sua revelagao nao se desnudar
que ndo a explicitagdo da propria incompletude e inesgotabilidade? Qual ¢ entdo a origem da
incompletude que move o psiquismo? Em O ‘estranho’, como em toda sua obra, Freud esclarece
a humanidade sobre a origem da psique, ela ¢ sexual: “os movimentos emocionais abafados nao
podem ser compreendidos se os separamos das pulsdes sexuais ndo inibidas das quais eles

31 Talvez por se empenhar tanto por manter apartados os movimentos

constituem um desvio
emocionais das pulsdes sexuais a humanidade atual atinja deveras tamanha insensatez. Disso
resultando a galopante resisténcia a psicanalise e o progressivo boom de pseudo-teorizagdes e
suas conseqiientes ilusorias certezas acerca de causas exteriores ao sujeito, sejam cerebrais,
sejam comportamentais. Ou ainda, propostas de um suposta ruptura com a “idéia de um
psiquismo ontologicamente separado da dimensdo corporal” *2. Para com isso, por exemplo, se

questionar no campo da saude mental a tensdo da auséncia de articulacdo tedrica entre todos os

aspectos do “sujeito” — pois 0 campo, veremos no capitulo 4, pelo menos até agora, ¢ o campo do

% Diz Lacan sobre a incompletude: (...) ndo ha consisténcia de um sistema légico, por mais fragil que seja, como se
diz, sendo ao designar sua forga de efeito de incompletude, onde se marca seu limite.” Cf. LACAN, J. — O Seminario
livro 17 — O avesso da psicanalise (1969-1970[1991]). Rio de Janeiro, Jorge Zahar Ed., 1992, p. 64.

3 FREUD, S. — O ‘estranho’ [1919]. E.S.B., v. XVII, apud KOFMAN, S. — Op. cit., p.12.

*! Idem, ibidem.

32 LIMA, R. C. — Do autismo de Kanner ao autismo cerebral. Qualificacio de tese de doutorado. Inédito. 2007.
Instituto de Medicina Social/UERJ. Agosto de 2007.
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sujeito. Propondo inclusive incluir nele o cerebralismo do sujeito™. Isso reenvia-nos a outra
questdo: nao pode um campo, mesmo sendo plural, ter uma posicdo? Como se o sujeito tivesse
cérebro ou corpo, € ndo fosse, como diz Lacan, pelo corpo e ndo possuindo um e sendo ainda o
sujeito, ao contrario do homem, sem qualidades®. Ao nosso ver essa discussdo, em nosso
campo, esse referido acima, escamoteia a seguinte questdo clinica: de que é que se trata no
autismo e na psicose infantil, assim como em outros casos de grave sofrimento psiquico? Do qué,
sendo do sujeito, € como?

Voltando a questdo anterior, temos assim que o agente movente do psiquismo ¢ o sexual,
na medida mesma em que é ndo-satisfeito, precisando ser velado e desviado, na busca da pulsao
de satisfacdes substitutivas, num movimento constante, justamente por ndo encontra-las.
Deparamo-nos desse modo com a incompletude origindria do psiquico. Todavia, cabe
recordarmos que o que Freud nos sugere a todo tempo € que o sexual ¢ origem e também
resposta 4 morte, ao nada do qual viemos®. O sexual denotando vida, sendo assim chamada a
pulsdo de vida. Com a conformagdo de ser a primeira resposta psiquica a morte, o sexual esta

. , . , . < , . 36 4 .
dela muito perto, dai a necessidade de ser também velado, devido a angustia que causa™. E ai

33 Idem. “A cerebralizacéo do autismo: notas preliminares” in Saide Mental e Satde Publica — Questdes para a
agenda da Reforma Psiquiatrica. (orgs.) COUTO, M.C.V. e MARTINEZ, R.G. Rio de Janeiro:
NUPPSAM/IPUB/UFRIJ, 2007.

3 Diz Lacan em A ciéncia e a verdade: “Uma coisa ¢ certa: se o sujeito estd realmente ali, no 4mago da diferenga,
qualquer referéncia humanista a ele torna-se supérflua, pois ¢ esta que ele corta de imediato”, ou rente, como propde
como tradugdo melhor Luciano Elia (Comunicagdo em aula na UERJ, set/2005). LACAN. J. — A ciéncia e a verdade
[1966] in Escritos (1966). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998, p. 871. Nao podemos deixar aqui de lembrar a
nog¢do de estrutura, que faz cair por terra essa tentativa humanista e iluséria de unir todas as partes do sujeito,
definida assim por Lacan: “A categoria do conjunto, para introduzi-la, obtém nossa concordancia, uma vez que evita
implicagdes da totalidade ou as depura. Mas isso ndo quer dizer que seus elementos ndo sejam isolados nem
somaveis, pelo menos se buscarmos na noc¢do de conjunto alguma garantia do rigor que ela tem na teoria
matematica. “Que suas proprias partes sejam estruturadas” significara, por conseguinte, que elas mesmas sao
passiveis de simbolizar todas as relagdes definiveis para o conjunto, as quais vao bastante para-além de sua disting&o
e sua reunido, ainda que inaugurais. De fato, os elementos se definem ali pela possibilidade de serem colocados, na
fungdo de subconjuntos, como recobrindo uma rela¢do qualquer definida para o conjunto, tendo essa possibilidade
como trago essencial o ndo estar limitada por nenhuma hierarquia natural. Eis porque o termo “parte” nos parece ter
que ser descartado de saida, e, com mais razéo ainda, qualquer dado de campo que inclua incégnitas tdo temiveis
como um organismo (...)”. LACAN, J. — “Observacao sobre o relatorio de Daniel Lagache[1958] in Escritos (1966)
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998, p. 654.

> E assim que Lacan distingue angustia de morte de angistia de castragdo, dizendo que esta Giltima ¢ “uma angiistia
que se relaciona com o campo em que a morte se ata estreitamente a renovagdo da vida”. Idem. O Semindrio livro
10- A angustia. Op. cit,, p. 287.

3% Diz Lacan: “O fato de o falo ndo se encontrar onde é esperado, ali onde é exigido, ou seja, no plano da mediagao
genital, € o que explica que a angustia seja a verdade da sexualidade, isto €, aquilo que aparece toda vez que seu
fluxo recua e mostra a areia. A castragdo é o preco dessa estrutura, substitui essa verdade. Mas, de fato, esse ¢ um
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que, segundo nos guia Freud, a arte precisa apontar a “verdade universal” da estrutura psiquica,
mas de forma a que o sujeito seja causado sem saber, sem com isto se deparar frontalmente, mas
com a aten¢do desviada pela moldura formal e estética da obra. Inclusive no que para a
psicanalise a verdade universal é que o sujeito ¢ estritamente singular, como bem ressaltou
Lacan®’. Esta elaboracdo nos trilharé até a clinica, onde da delimitagdo do que € estruturalmente
velado na arte e no sujeito nos incumbiremos da tarefa de com isso ndo fazermos nem parceria
muito menos uma confrontagdo igualmente sintomatica.

A verdade sexual é que precisa ser transformada em falsa, ¢ ao que nos exorta Freud em A
vida sexual dos seres humanos, “Conferéncia XVII” das Conferéncias Introdutdrias®. Sendo
assim, do que lanca mao o sujeito para velar o sexual? Freud ja nos disse, ¢ das producdes
psiquicas, a fantasia — que constitui a maior parte dos sujeitos, € que, lembremos com Croce, ¢
em virtude do que se estrutura a arte também. Entretanto, qual ¢ a estrutura da fantasia, na
psicandlise? Freud discorre em toda sua obra sobre a fantasia nos estruturar através de uma cena
matriz da constitui¢do, psiquica, sexual, que serve para velar essa origem do nada, da morte, ao
mesmo tempo em que transformada traz ali embutido o desejo que move a vida. O que ¢é esse
nada ao que o sexual vem entdo responder? E o que em Freud ¢ o enigma do sexual e da morte
em ultima instancia, ponto além do qual ndo se pode ir. Lacan chamara a isso de real, real da
morte: real da relagdo sexual, isto €, o impossivel da relacdo sexual. Remetamo-nos ao que diz

Freud a respeito da “arte”, ao contrario disso, que pretende evocar sentido:

Antes que a pintura se familiarizasse com as leis de expressdo pelas quais se rege, ela
fez tentativas de superar essa desvantagem. Nas pinturas antigas, pequenas etiquetas
eram penduradas na boca das pessoas representadas, contendo, em caracteres escritos,
os enunciados que o pintor perdia a esperanga de representar pictoricamente.*

Mesmo Freud situa a tentativa de evocagado de sentido como uma deficiéncia artistica.

jogo ilusdrio. Nao existe castragdo, porque, no lugar em que ela tem que se produzir, ndo ha objeto a castrar. Para
iss0, seria preciso que o falo estivesse ali, mas ele sé esta ali para que ndo haja angustia. O falo, ali onde ¢ esperado
como sexual, nunca aparece sendo como falta, e ¢ essa a sua ligagdo com a angustia.” Idem, ibidem, p. 293.

37 Cf. LACAN, J. — O Seminario livro 7 - A ética da psicanalise ([1959-1960] 1986). Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1997, p.35: “O Wunsch ndo tem o carater de uma lei universal, mas, pelo contrario, da lei mais particular —
mesmo que seja universal que essa particularidade se encontre em cada um dos seres humanos.”

3 FREUD, S. — Conferéncias Introdutérias [1916-1917] in E.S.B., v. XVI, p. 36.

3% Idem. A Interpretacio dos sonhos. Op.cit., p. 333
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Podemos entender entdo: arte € o que, ao contrario de evocar sentidos, dela ndo se revela
e permanece inesgotavel, ¢ a que ndo se faz sobre o engodo ilusionista que pretenda tamponar o
real, preenchendo-lhe o vazio?

Se respondermos afirmativamente, temos aqui um apontamento para o real, que para a
psicandlise, entre outros aspectos, ¢ o que se refere ao vazio fundante de toda produgdo psiquica.
Segundo Lacan, toda arte “se caracteriza por um certo modo de organizacdo em torno desse

. 5540
vazio’™.

A arte ¢, entdo, como outras producdes psiquicas, uma resposta. Uma tentativa de
bordejamento do vazio, do real.

Essa resposta, tentativa de bordejamento do real, o sujeito a produz de diferentes formas,
sendo exatamente este o trabalho de viver, uma vez que no vazio, de cara para o real, ninguém ¢
capaz de se manter. Essa constatagdo nos remete a questdo da arte poder nos tocar tdo
profundamente por possuir a capacidade de velar o real da forma mais honesta possivel,
mostrando-se como um véu. Velar sem pretender ludibriar o espectador com a transmissdao de
uma falsa completude, exatamente o que faz a suposta arte, a chamada “arte menor”, produgdes
artisticas que justamente se criam como tentativas de imposicdo de uma falsa verdade da
completude. Santos nos dizia que a verdadeira obra de arte deve nos levar a reflexdo, que
somente urge quando diante do conflito, exatamente o que a “arte menor” tenta dar como

extinguivel, num funcionamento, digamos, regido primordialmente pelo principio do prazer.

Remetamo-nos ao que diz Santos:

Nao faremos distingdo entre “arte superior” e “arte menor”, e sim, entre as obras que
criam ou ndo uma nova forma e aquelas que apenas desenvolvem formas ja
existentes. Sempre se soube que a experiéncia classica jamais poderia repetir-se, mas
equiparar-se, caso uma obra criasse uma nova forma a partir de seus proprios
parametros, contextos, referéncias e crencas. O tempo na histéria da arte,
diferentemente da ilus@o do historicismo, reiteradamente considerou lacunas, retornos
e profusdes sincronicas.*' [grifo nosso].

Isto nos aponta mais uma vez que ao enigma a verdadeira arte ndo se furta de revelar.

Rodrigo Naves, professor e critico de arte, diz:

* LACAN, I. - O Seminario livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise ([1964]1986) Jorge Zahar
Ed.: Rio de Janeiro, 1998, p. 164.
* SANTOS. P. — Op. cit., p. 11.
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Também em fung¢do disso, da incapacidade de se dar conta do sentido ritmico, formal,
mais abrangente, dessas modas dindmicas que sdo pouco compreendidas, se voltou a
uma coisa pré-moderna que € o privilégio do tema. Nunca, desde o classicismo, a arte
foi tdo tematica, no sentido bobinho do termo, narrativo, porque justamente o que fez
a particularidade e a grandeza da arte moderna foi a capacidade de, a partir de
elementos estritamente artisticos — ritmo, cor, planos — , incorporar essa dinamica e
produzir dela uma versio critica, emancipadora, autbnoma.*

Santos diz também, tratando especificamente da arte moderna, que para referéncia nesse
contexto podemos tomar como referéncia para o que queremos pensar da arte em geral, que ¢

idiomatico na arte moderna a busca do suspenso, do que suspende o sentido estabelecido:

Ao considerar aqui a arte moderna como essencialmente critica, estariamos dividindo
a producdo contemporanea em duas vertentes gerais: aquela que se propde como
continuadora das artes de vanguarda — que nomearemos aqui como arte moderna — e
aquela arte que deseja o retorno a um certo ilusionismo, ao abrir méo da reflexividade
caracteristica da arte modernista, ilustrando o inapresentavel (...)"

Nesse sentido, o que garante a uma obra a propriedade de arte ¢ o que, como diz Tania

44 . . .
™. No entanto, Rivera, ao referir-se a essa propriedade da

Rivera implica “algum sobressalto
arte, parece a principio a fazer equivaler a da psicanalise, analisando o texto A cabeca de medusa,

de Freud, onde a autora associa a isso que chama sobressalto a evocagio da castragio®.

Santos e Naves dizem mais uma vez que se faz necessaria uma critica, uma reflexividade,
para que a arte ndo seja desonestamente um engodo de ilustracdo do que ndo ¢ ilustravel. O que
em psicanalise podemos ler como imaginarizagao do real, no sentido de que a imagem toma nao
apenas seu lugar de vestimenta exigivel para o trato com o objeto, em sua origem faltante, mas
também o da lacuna, do furo necessario ao advento do sujeito e da singularidade. Jorge chama

este tipo de arte de “produgdes artisticas que visam uma compensacgdo da falta a partir de uma

“2 NAVES, R. — Entrevista 4 Antonio Gongalves Filho no Caderno 2 do Jornal Estado de Sdo Paulo, de 27 de maio
de 2007.

¥ SANTOS, P. - Op. cit., p. 7.

* RIVERA, T. - Arte e Psicanalise in Colegdo Passo-a-passo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, v. XIII, 2002, p.
46.

* Idem, Ibidem, p. 45.
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representagio que preencha esta falta™®.

Mesmo que, como vimos, toda arte vise um certo
velamento do real, a verdadeira obra prima nao se faz se nao assumindo-se como velamento, isto
¢, deixando a entrever o enigma. Croce, sobre o carater da arte, diz que a questdo gira em torno

.. . . , . . e el
de distinguir “imagem genuina” e “imagem espuria’”

. A arte ¢ uma imagem, mas € preciso que
ela ndo seja esplria em uma enganacio de auséncia de furo. Tania Rivera® fala da tensio
existente na imagem, entre sua vertente de imagem muro, que tampona, € imagem furo, que
deixa a entrever o vazio que vela. Exatamente a diferenca que ressaltamos aqui entre tamponar e

velar. Entdo, como diz Rivera, lendo Lacan:

mais do que visar a preenché-lo, a criacdo artistica refaz esse vazio a maneira do vaso.
Nesse rearranjo, trata-se de reencontrar a Coisa, mesmo que tal reencontro seja
impossivel, mas ao mesmo tempo o que ai se cria ¢ sempre radicalmente novo, criado
do vazio, do nada, ex-nihilo — dai seu carater radical de criagﬁo.‘”.

Vemos aqui mais uma vez uma determinada equivaléncia entre a leitura estética e a
psicanalitica a partir de que se considere o real como operador fundamental da verdade do
sujeito. O que nos faz ja enunciar a hipotese de que entre ato artistico e ato analitico ha uma

semelhanga no que ambos ndo tamponam o motor real do sujeito. Rivera diz ainda:

“(...) na arte, contudo, isso que ¢ feito de buraco, como diz Lacan, que em ultima

. n ., . . . . 50
instancia é puro vazio, pura perda, se deixaria de alguma maneira figurar’™".

Essa maneira ¢ alguma e ndo qualquer, ¢ uma figuracdo que aponta para o vazio, sem
preenché-lo, e sim fazendo-lhe borda, coisa bem distinta.

Em quase todos os tratados de estética ou filosofia da arte, com todas as defini¢des
aproximadas do que seja a arte, esta permanece muito pouco definivel e quase unanime ¢ a

prerrogativa de que definir com exatidao o que ¢ a arte € impossivel. O proprio Croce o faz - arte

* JORGE, M.A.C. - “Arte ¢ travessia da fantasia” in Sobre Arte e Psicanalise. (Org. RIVERA, T. ¢ SAFATLE, V.)
Sao Paulo: Escuta, 2006, p.71.

*T CROCE, B. - Op.cit., p. 45.

* RIVERA, T. — Comunicagdo no Seminério Arte e Psicanalise, realizado durante o segundo semestre de 2006, no
Corpo Freudiano Escola de Psicanalise, no Rio de Janeiro.

* RIVERA, T. — Arte e Psicandlise, Op. cit., p.41-42.

9 Idem, Ibidem, p.4l.
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¢ intuicdo — fundamentalmente contrapondo a arte a tudo o que ela ndo ¢é: filosofia, ciéncia
natural, sentimento em sua imediatidade, jogo de imaginacao, didatica ou oratoria, agcdo pratica,

historia®', etc. E conclama:

“A Estética, que ¢ a ciéncia da arte, ndo tem, pois, ao contrario do que se imagina em

certas concepgdes escolares, o propésito de definir de uma vez por todas a arte (...)"".

Em 1908, Freud nos diz em Escritores criativos e devaneio :

Mas quando um escritor criativo nos apresenta suas pegas, ou nos relata o que
julgamos ser seus proprios devaneios, sentimos um grande prazer, provavelmente
originario da confluéncia de muitas fontes. Como o escritor o consegue constitui seu
segredo mais intimo. A verdadeira ars poetica esta na técnica de superar esse nosso
sentimento de repulsa, sem davida ligado as barreiras que separam cada ego dos
demais. Podemos perceber dois dos métodos empregados por essa técnica. O escritor
suaviza o carater de seus devaneios egoistas por meio de alteracdes e disfarces, e nos
suborna com o prazer puramente formal, isto €, estético, que nos oferece na
apresenta¢do de suas fantasias. Denominamos de prémio de estimulo ou de prazer
preliminar ao prazer desse género, que nos ¢ oferecido para possibilitar a liberagao de
um prazer ainda maior, proveniente de fontes psiquicas mais profundas. Em minha
opinido, todo prazer estético que o escritor criativo nos proporciona ¢ da mesma
natureza desse prazer preliminar, e a verdadeira satisfagdo que usufruimos de uma
obra literaria procede de uma libertacdo de tensdes em nossas mentes. Talvez até
grande parte desse efeito seja devida a possibilidade que o escritor nos oferece de,
dali em diante, nos deleitarmos com nossos proprios devaneios, sem auto-acusagdes
ou vergonha.”

Freud diz que a arte poética mais apropriada reside na superagdo da repulsa que tem a ver
com os limites entre o ego do espectador e os outros. Podemos compreender entdo que ¢ no
conflito entre a suposta posi¢ao de saber que o eu se atribui € 0 que este recebe como novo que
toca em algum ponto conhecido, das unheimliche, que configura o acolhimento do
“verdadeiramente” artistico. Ousamos dizer com isso que a leitura de Paloma Santos apresentada
anteriormente sobre a reflexividade a partir do conflito entre obra e espectador ¢ rigorosamente

freudiana. Freud prossegue, validando sua tese de que ¢ necessario suavizar “o carater do

> CROCE, B. - op. cit., p.158-161.
32 Idem, ibidem, p.165.
3 FREUD, S. — Escritores criativos e devaneio [1908] in E. S.B., v. IX, p. 158.
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devaneio egoista”, isto €, dar-lhe um mascaramento tal que de modo algum aquele seja
transmitido como completamente particular: sendo Sine qua non velar-se a revelagdo. E o que é
revelado, além do que de antemdo e em ultima instancia dissemos com Freud ser o sexual e a
morte? Isto nos seduz, profere ele, pelo ganho de “prazer puramente formal”, que “nos oferece na
apresentacdo de suas fantasias”. Em outro nivel, € entdo o fantasma o que ¢ apontado velando-se
na fantasia artistica. Em 1920, Freud nos diz, na mesma diregdo, em Além do Principio de

Prazer:

Finalmente, em acréscimo, pode-se lembrar que a representacdo e a imitagdo
artisticas efetuadas por adultos, as quais, diferentemente daquelas das criangas, se
dirigem a uma audiéncia, ndo poupam aos espectadores (como na tragédia, por
exemplo) as mais penosas experiéncias, e, no entanto, podem ser por eles sentidas
como altamente prazerosasﬁ

Freud se mantém coerente em toda a sua obra na concepcao de que arte € transmissao da
pulsdo de morte, do gozo — assim conceituado posteriormente por Lacan, mas ja presente
enquanto tal na obra freudiana — de forma nao-intencional, podemos jé afirmar, com o que ambos
nos ensinam sobre o saber do artista ndo transformado em conhecimento. E uma transmissdo que
visa, inconscientemente, tocar o outro. Em O interesse cientifico da psicanalise (1913), Freud
diz:

No exercicio de uma arte vé-se mais uma vez uma atividade destinada a apaziguar

desejos ndo gratificados — em primeiro lugar, do proprio artista e,
.. c A 55
subseqiientemente, de sua assisténcia ou espectadores.

Acalma o desejo ndo-satisfeito por, mesmo ndo o satisfazendo, conferir-lhe um
reconhecimento e destino. A arte possui entdo, segundo Freud, a propriedade de revelar o
fantasma no qual se encontra o desejo sob um véu, velando-o, conferindo-lhe a atragdo sobre um
coletivo. E somente toca a um ntimero significativo de sujeitos por tocar no universal da estrutura
fantasmatica desviando-os no entanto do confronto imediato com a mesma, como dito acima.

Para Lacan o fantasma ¢ o ponto da fantasia mais préximo do simbolico e do real, é sua

estrutura, que da origem a fantasia propriamente dita, em sua face mais imaginarizada. O que nos

>4 Idem. Além do Principio de Prazer [1920] in E.S.B., v. XVIII, p. 29.
> Idem. O interesse cientifico da psicanalise. Op. cit., p. 222.
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leva ao apontamento de Luciano Elia de que a “arte nos faz gozar™®, ressoando a assertiva
freudiana do final da penultima citagdo, de que a arte nos traz a conseqiiéncia, ndo pequena, de
fazer-nos gozar com as nossas proprias fantasias, como dito logo acima. Entende-se assim que,
apesar de em ultimo grau a arte apontar para o enigma, segundo Freud, para o real segundo
Lacan, para o insuportavel do sofrimento de nossa dor originaria, ela traz também a possibilidade
da elaboracdo no que promove um bordejamento do real. Essa elaboracdo Freud a compara a um
Fort-Da”’. O sujeito goza com a oportunidade de entrar no jogo de sua dor ¢ poder ao mesmo
tempo vela-la. Nao como repeti¢ao de um fantasma, uma vez que a arte esta no mesmo nivel num
lugar diferente ao deste como destino da pulsd@o, mas como sublimagdo, invengdo que permite
“operar” simbolicamente o afeto.

O que nos leva a entender porque a suposta arte que revela demasiadamente o fantasma
do artista ndo atrai sendo a poucos, como por exemplo, em alguns trabalhos na arte
contemporanea: nos escarros emoldurados, nas fotografias hiperrealistas de partes do corpo como
as genitais, etc., tornando-se o que talvez possamos chamar de arte “sintomatica”. A sublimagao
nao faria nesses casos sendo um trabalho muito fragil de elaboragao formal. Fiquemos com mais
esse ponto para ser retomado mais a frente, a respeito da sublimagdo ser condigdo fundamental
para a elaboragdo da arte e disso ser uma diregdo distinta a da clinica. Vejamos agora o que diz

Naves sobre o que chamamos arte “sintomatica’:

O que me parece, sim, ¢ que em algumas vertentes da arte contemporanea ha uma
espécie de subjetivismo, de narcisismo muito forte, na medida em que, como
desdobramento dessa critica a forma — de que a forma moderna se tornou
aristocratica, elitista, etc. — se passa a fazer trabalhos que sdo praticamente uma

extensdo do individuo e, portanto, prescindem de qualquer mediagdo formal.™®

S ELIA. L. F. — Comunicacio do Seminario Avancado em Lacan do Laco Analitico Escola de Psicanalise. Rio de
Janeiro, junho de 2007. Esse ¢ um dos vieses pelos quais podemos definir a arte, ficando a questdo de que nem toda
arte faz gozar, ha as que remetem o sujeito somente a angustia, mesmo que ndo reste duvida de que a produgio
artistica ndo se faca sem gozo.

7 Nome que Freud da ao jogo infantil de ocultagio e escansdo de um objeto, visando a elaboragio da presenga na
auséncia deste, através da oposi¢do, elementar para o advento do sujeito na linguagem, de dois fonemas.

* NAVES. R. — Op. cit.
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Naves, autor do recentemente langado O Vento e 0 Moinho — metafora de Victor Hugo
usada para aludir a “relacdo que o trabalho da arte mantém com as for¢as em geral”59 —, diz

ainda:

O que me parece uma condigdo Sine qua non para que o trabalho de arte volte a ter
uma relag@o rica com a experiéncia mais ampla é primeiro reconhecer essa situagdo —
auséncia de riqueza nessa relacéo[grifo nosso] — , porque eu acho que o que se tem
na auséncia dessa reconhecimento ¢ uma série de ‘ersitze’ (substitutos). Elegem-se
inimigos andes — homofobia, machismo, etnia — , sendo que, do meu ponto de vista,
nenhuma g)essas questdes, embora relevantes, da conta do movimento mais amplo da
sociedade™.

Retornamos com a leitura de Naves a um ponto implicito a toda essa dissertagdo, a
pungente fragmentagdo corrente nas mais distintas esferas da atividade humana. Fragmentagao
esta que se associa a mais alienante expectativa da massa de ndo se deparar com o sujeito, seja
em si seja no outro. SO € possivel alids deparar-se com o outro como sujeito reconhecendo-se a si
mesmo como tal. A pretensa militancia do reconhecimento, com a identificagdo macica a um
certo tipo de pertencimento minoritario, luta apenas para que cada interesse proprio se transforme
em politicas publicas. Na arte, esta altamente em voga as exposi¢cdes de arte gay, arte dos
exilados do leste europeu, etc., nas quais este novo fildo mercadologico investe em
artificializadas e ideoldgicas causas politicas, onde o que menos importa ¢ a obra de arte. Dilui-se
o produto artistico em nome de ideais que deixaram-se cooptar pelo mercado. O mesmo ocorre
na clinica, como podemos depreender por exemplo da luta dos pais de autistas, aliados hoje em
grande escala no Brasil a uma secretaria® a parte do Ministério da Saude, a Coordenadoria
Nacional para Integragdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia. Diferentemente da Coordenagao
Nacional de Satide Mental, que considera o autista um sujeito, como veremos no quarto capitulo,
esta outra coordenadoria o trata como objeto passivel de intervencdes pelo saber médico ou das

terapias comportamentais. Nesta posicao, de quem sofre uma doenca, deficitaria, mercantilizavel

% 1dem, ibidem.

% Idem, ibidem.

' CAMARGOS Jr., W. (coord.) Transtornos Invasivos do Desenvolvimento: 3° Milénio. Brasilia: Presidéncia da
Republica, Secretaria Especial dos Direitos Humanos, Coordenadoria Nacional para Integragdo da Pessoa Portadora
de Deficiéncia, 2005.
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em suas pretensas compensagdes por praticas supostamente mais eficazes que as preconizadas
pelas Politicas Publicas de Satide Mental, exclui-se o sujeito de se pdr a trabalho.

E Santos nos esclarece um pouco mais sobre a incidéncia da arte tematica:

A arte nasce, ¢ claro, da vida. As obras visuais expdem, elas prdprias, uma
inteligéncia estética irredutivel ao discurso, embora ele possa estar presente.
Entretanto, a priori, eleger temas como melhores ou preferiveis ¢ subestimar a
capacidade transgressora da arte. A formalizagdo ¢, por defini¢do, surpreendente e
livre de limites dados por qualquer gosto. Independentemente do motivo ou tema que
tenha movido o artista, a autonomia moderna se daria, primordialmente, pelo nédo
comprometimento com uma determinada fungdo extrinseca imposta a arte. A questio
da aproximac@o entre a arte e a vida se divide entdo, em duas dire¢cdes. A autonomia
moderna estaria garantida se a vida seguisse influenciando a arte, excluida agora a
necessidade de a arte modificar estruturalmente a vida. Esta seria uma possivel
defini¢do de arte moderna, que serviria para todos os meios (...). A questdo do tema
na arte contemporanea ndo seria o principal foco polémico hoje, mas o cOmpromisso
que estes temas deveriam estabelecer pela modificagdo de uma realidade social®.

E notéria a afinagdo em escritos do campo da estética com a visada analitica de Freud, em
sua sustentagdo de que a arte precisa camuflar o estritamente particular em sua transmissao pela
forma final da obra. E o que nos diz Croce, quando fala na “histéria transfigurada e ultrapassada”
presente na arte; Santos, com sua critica ao comprometimento da arte com uma mudanca de
realidade e também Naves, com o que chama de arte narcisica. Esta delimitagdo de que a
questdo se encontra ndo no conteudo da arte, mas na formagao de compromisso com algum ideal
volta-nos a levar a mesma questdo no campo da clinica da saude mental, onde o compromisso
com a modificagdo da realidade social do louco se impde muitas vezes como um elemento
excludente do trabalho analitico, ao contrario do que se daria ao partir da singularidade do sujeito
como foco, mesmo de outras a¢des™. Alids essa idéia da realidade social, que remete ao caro
conceito da Reforma de autonomia para o louco, lembra-nos um esclarecimento de Lacan que

desconstroi a idealizacao tantas vezes incutida a essa idéia:

82 SANTOS, P. — Op. cit., p. 10.

5 Diz belamente Lacan: “De fato, a ilusdo que nos impele a buscar a realidade do sujeito para-além do muro da
linguagem ¢ a mesma pela qual o sujeito cré que sua verdade ja estd dada em nds, que a conhecemos de antemao”.
Cf. LACAN, J. — “Fung@o e campo da fala e da linguagem” [1953] in Escritos (1966). Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Ed., 1998, p. 309.
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A acentuacdo cada vez maior da idéia de autonomia, ao longo da historia das teorias
éticas, mostra bem do que se trata, isto ¢, de uma defesa. O que ¢é preciso engolir € a
verdade primordial e evidente de que a lei moral ¢ heterénoma.®*

Mesmo com isso, na arte contemporanea o conceito de autonomia tal qual ele ¢ aqui
exposto prossegue sendo-nos caro, uma vez que arrefece uma outra idealizacao aqui criticada, a
da funcionalidade da arte. Nada mais contemporaneo, alids, com o tdo em moda pragmatismo. E
exatamente isto o que esclarece Santos sobre a fun¢do, como a dos temas, mas quaisquer outras,
sobrepor a propria obra: “O foco do espectador se deslocaria da obra para a realidade”®. O que
talvez possamos, psicanaliticamente, entender como uma transposi¢ao do foco do sujeito para o
da realidade, que, sabemos, s6 pode ser a realidade psiquica daquele que propde esse
desvirtuamento. Alids, Kofman diz que enquanto o poeta da ‘a verdade’ como ilusdo e na ilusdo,
“as ideologias erigem ilusdes em verdade™®. E, além do idedlogo e do artista, lembremos ainda

com a veia poética de Freud do “homem enérgico e vencedor™®’

9968

que “pelo proprio esforco
consegue transformar em realidade seus castelos no ar

Com o percurso pela necessidade de elaboragdo sobre o motivo artistico que a este da
uma forma final transmutada, reiteramos a arte como uma produgao psiquica, na medida em que
a funcdo do aparelho psiquico ¢ precisamente transformar e transmitir a energia que recebe.
Sendo a pulsdo, nessa perspectiva freudiana, definida como quantidade de trabalho exigida do
psiquismo. O trabalho artistico sendo pulsional difere-se do analitico nessa medida em que este
vai do produto — a palavra, os sons musicais, etc. — a pulsdo, ou melhor, vai-se até onde se pode
ir, antes dela, obviamente, mas mais-além, ou aquém, da boa-forma que transmuta a pulsdo até
que esta seja s6 encobertamente transmitida.

Retomando a citagdo de Naves, o autor nos fala um pouco mais que em reagdo a
autonomia de fun¢do moral ou qualquer outra da arte moderna produziu-se um discurso artistico

que pretende evocar sentido ao prescindir da forma que ndo oferece sentido algum — assim € na

6 Assim continua a citagdo de Lacan: “Por isso é que insisto em que ela provém do que chamo de real, na medida
em que este intervém como intervém, como nos disse Freud, ou seja, elidindo o sujeito e determinando, por sua
propria intervengao, o recalque”. Cf. O Seminario livro 10 — A Angustia. Op. cit., p. 167.

% SANTOS, P. — Op. cit., p. 11.

% KOFMAN, S. — Op. cit., p. 57.

%7 Embora este seja raro, pois como diria Lacan tempos depois, o neurético teme o sucesso. Cf . LACAN. J. - O
Seminario livro 10 — A angustia. Op. Cit., p. 64: “(...) 0 que se teme ¢ 0 sucesso”.

8 FREUD, S. — Cinco li¢des de psicanalise[1909] in E.S.B., vol. XI, p. 47
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arte moderna, mais afastada do cotidiano. Fagamos uma ligeira digressdo para pensarmos
também a fungdo como o que coloca uma diferenga entre arte e psicanalise. Croce diz, durante
todo o seu livro trabalhado aqui como referéncia, de maneira direta ou indireta, que a arte nao
tem fun¢do, ndo tem fungdo politica, ndo tem fungdo moral, etc. Essa ¢ uma idéia kantiana69,
classica, que estd sendo colocada em questdo hoje em dia por uma certa corrente da arte
contemporanea, que postula o fim da arte como a-funcional. Segundo Naves, tedricos como
Arthur Danto e Hans Belting postulam essa idéia, “entre aspas”, para propor que “tudo vire arte”,
0 que “é uma contradi¢io nos termos™’’. Cita também autores que chama de “mais rigorosos, que
acham que a arte se confundiu com mercadoria e, portanto, perdeu qualquer pertinéncia ou
identidade auténoma”’'. Croce nos diz que, em relagio & imagem, “a arte vive no circulo desta
como seu proprio dominio”, vivendo de “puras imagens”’?, para com isso dizer que tudo o que
ultrapassa este dominio, os efeitos, os sentidos ou a filosofia que dela se tire, ndo sdo mais arte,
mas elementos exteriores a esta.

A idéia de que tudo viraria arte coaduna-se a atribuicao de func¢des, uma vez que a mesma
perde autonomia e é confundida com a vida. Mesmo Freud toca nessa questdo em Totem e Tabu,
para dizer que a arte ndo nasceu para si mesma como a temos na modernidade, mas que as

fungdes para as quais servia, de tendéncias magicas, ja ndo sao consonantes com nossa era:

Nao pode haver duvida de que a arte ndo comegou como arte por amor a arte. Ela
funcionou originalmente a servigo de impulsos que estdo hoje, em sua maior parte,
extintos. E entre eles podemos suspeitar da presenca de muitos intuitos méagicos.”

Tendéncias como a de curas e provisdes magicas, divinas ou sobrenaturais. Vejamos o

que Naves diz, de novo afinado com Freud:

% Cf. KANT, I. — Critica da faculdade do juizo ([1790] 1990). 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002, p.

142-143: “Foi suficientemente demonstrado acima que o juizo de gosto, pelo qual algo ¢ declarado belo, ndo tem de

possuir como fundamento determinante nenhum interesse. Mas disso néo se segue que depois que ele foi dado como
juizo estético ndo se lhe possa ligar nenhum interesse. Esta ligacdo, porém, sempre podera ser somente indireta (...)”.
" NAVES. R. — Op. cit.

" {dem, ibidem.

2 CROCE, B. - Op. cit., p. 158.

7 FREUD, S. — Totem e Tabu. Op. cit., p. 113-114.
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Nao adianta criticar as melhores produgdes que nds tivemos e tentar, numa posicao
extremamente regressiva, voltar a solugdes que nao dao conta de resolver o problema,
como o tema, a arte de denuncia, assim como me parece retérico achar que se vai
fazer uma arte mais avangada rompendo totalmente com a autonomia do trabalho de
arte, que ¢ essa discussdo em torno da aproximacgdo de arte e vida. Necessariamente, a
vida vai ganhar — ¢ esta vida, porque essa rentincia a no¢do de forma faz com que o
trabalho de arte ndo consiga mais se defender do acossamento que o mundo realiza
sobre ele’™.

E diz ainda:

Uma série de trabalhos de pessoas mais interessantes como Anish Kappor e menos
interessantes como Ernesto Neto vao progressivamente aproximando essa relagdo arte
e vida do entretenimento. Ou seja, o trabalho de arte, renunciando a qualquer
autonomia, passa a ser algo lidico. Nessa dimensdo ludica, ele perde a propria
identidade e passa a criar um paréntese na relacio com um mundo que,
momentaneamente, suspende as contradi¢des, os problemas, a crise, € emerge num
mundo bucélico (...) Por ai dificilmente a gente vai achar alguma saida”.

O que Naves diz em relagdo a invasdo da vida na arte, obviamente sendo a primeira muito
mais assoladora que a segunda, “ganhando” sempre, ¢ constatado também na clinica, o que
vemos no império ideolégico da mudanga de realidade social’® do louco que exclui sua palavra
dessa operacdo. Assim, também em nosso campo, “por ai dificilmente a gente vai achar alguma
saida”.

O equivoco na dire¢do de trabalho ¢ dessa forma explicitado, remetendo-nos a dimensao
politica que assola a arte. Politica esta de com o uso utilitario da arte e sem sua auto-
referencialidade se abolir os conflitos e a reflexividade, como sabemos desde A psicologia de
grupo e a analise do ego [1921] ser a politica de viver dos grupos humanos. H4 no mundo
contemporaneo, aquele do qual podemos melhor falar porque o que mais nos afeta, uma politica
generalizada de dessingularizagdo, um tamponamento amplo, geral e irrestrito do que hé de mais
singular no sujeito, que ¢ o sexual, a for¢a de criacdo e da diferenca. O grande confronto do

sujeito em relacao a verdade diz respeito a pulsdo, tanto a de vida quanto a de morte, nos impele

" NAVES, R. — Op.cit.

5 1dem, ibidem.

78 Diz alias Lacan: “Néo ha nenhuma realidade pré-discursiva. Cada realidade se funda e se define por um discurso.”
Cf. LACAN, J. — O Seminario livro 20 — Mais, ainda, op. Cit., p. 45.
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a inferir Freud”’, mas a elaborag¢io ndo é um trabalho exclusivamente consciente, se segue a uma
desarrumacao subjetiva, efeito da pulsdo de morte. Donde podemos supor que na preponderante
sociedade atual a pulsdo sexual ¢ pervertida e a de morte ndo exerce sua fun¢do de recriagdo,
estagna-se no gozo. E assim na arte, quando o que menos é olhado ¢ a propria arte, e assim é no
rechago que a singularidade também da clinica causa.

Ao contrario disso revela-se assim também a musica enquanto obra de arte, que como
intuicdo — como Croce define a arte — seria a transmissdo de uma imagem, através do sonoro, no
que o siléncio o inclui, que causa contemplagdo dessa intui¢ao. Contemplacdo jamais esgotavel
em um sentido. Nessa dire¢do, obra de arte musical seria, por exemplo, Can¢do do Lobisomem,
do violonista-compositor Guinga, que além de portar tensdes harmdnicas de extrema riqueza as
trazem imbricadas numa letra, de Aldir Blanc, que fala da inquietude do sujeito na tentativa de

5578

dar um corte “no elo entre a satisfagdo e a morte”"", ilustragdo musical inequivoca do gozo,

substancia do real. “Sou meu matador”, Gltima frase da letra, ¢ igualmente uma boa metafora
para pensarmos esse conceito que Lacan desenvolveu partindo da pulsdo de morte freudiana.

Oug¢amos Freud em Reflexdes para os tempos de guerra e morte:

Constitui resultado inevitdvel de tudo isso que passamos a procurar no mundo da
ficcdo, na literatura e no teatro a compensag¢do pelo que se perdeu na vida. Ali
encontraremos pessoas que sabem morrer — que conseguem inclusive matar alguém.
Também sé ali pode ser preenchida a condi¢do que possibilita nossa reconciliagdo
com a morte: a saber, que por detras de todas as vicissitudes da vida devemos ainda
ser capazes de preservar intacta uma vida, pois ¢ realmente muito triste que tudo na
vida deva ser como num jogo de xadrez, onde um movimento em falso pode forgar-
nos a desistir dele, com a diferenga, porém, de que ndo podemos comegar uma
segunda partida, uma revanche.”

Dissemos que somente a psicanalise toma o bordejamento do real como fungdo. Num

certo sentido. Porque a arte termina por ter essa conseqiiéncia também, de bordejamento do real.

7«(...) que a psicanalise apresenta como uma de suas descobertas, é uma afirmagdo no sentido de que os impulsos
instintuais que apenas podem ser descritos como sexuais, tanto no sentido estrito como no sentido mais amplo do
termo, desempenham na causagio das doengas nervosas e mentais um papel extremamente importante e nunca, até o
momento, reconhecido.” FREUD, S. — Introdugéo — Conferéncia | das Conferéncias Introdutérias sobre Psicanalise
(partes I e II). Op. cit., p. 35.

" Ver anexo 1.

" FREUD, S. — Reflexdes para os tempos de guerra e morte [1915] in E. S.B., v. XVI, p.329.
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No entanto, a arte faz lago social — “a imagem artistica ¢ tal quando une a um sensivel um

30 . . ~
”* —, na medida em que produz esses outros efeitos que sao

inteligivel, e representa uma idéia
conseqiiéncia da criagdo, mesmo estes nao sendo a criagdo em si. Fazer lago no entanto ndo ¢
suficiente para a travessia da fantasia, como veremos no proximo capitulo, € preciso que o a
esteja em operagdo enquanto causa de desejo. Mas arte e psicandlise, ambas apontando ao real da
castragdo, podemos dizer que ambas tiram as mesmas conseqiiéncias desse apontamento? Entao,
se a fungdo da psicanalise se assemelha a consequéncia da arte de bordejar o real, qual € a fungao

além desta que sustenta o lugar do analista, ou a fungdo®' do analista, que, diferenca radical, a

arte ndo pode assumir?

8 1dem, ibidem, p. 47.

¥ Trata-se aqui de fungdo tal qual Lacan a nomeou, como fungio do ato psicanalitico: “Estamos aqui prestes a ter
verdadeiramente, temos toda a aparéncia dessa fun¢do que é o ato analitico. Das Analysieren ndo quer dizer outra
coisa endo essa expressao que usei como titulo de um dos meus semindarios”. E mais a frente: “Fungdo vem a ser
esse algo que entra no real, que nele jamais havia entrado, e que corresponde ndo a descobrir, experimentar, cingir,
destacar, deduzir, nada disso, ¢ sim a escrever — escrever duas ordens de relagdes”. Cf. LACAN, J. — O Semindrio

livro 17 — o0 avesso da psicanalise. Op. cit., p. 158 ¢ p. 179.
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CAPITULO 2 — Os sons musicais: da arte a clinica

No campo da clinica, que configuragao toma a musica? Tomemos um fragmento de caso
clinico para pensar se a assun¢do do lugar de objeto a é o que nos permite delinear um e outro
lugar para a arte e o analista.

Maira, como vou chama-la, ¢ uma menina hoje com 18 anos atendida por mim na rede
publica de satide mental, num CAPSi**. Chegada a institui¢io, com um ano de idade, foi
diagnosticada inicialmente como autista. Hoje, psicética, ¢ uma menina que, imaginariamente,
nunca deu muito trabalho, por ndo apresentar agitacdes, delirios ou alucinagdes. Aceita mesmo
participar de atividades coletivas, desde que caracterizando sua participagdo pelo que nela
comegou a chamar a atencdo: fixar-se num determinado procedimento que enquanto se realiza
lhe traz certa excitagdo, como, por exemplo, quando faz uso de tinta e papel e pinta
monocromaticamente todo o espaco disponivel muito rapidamente, mal o olhando, balangando o
corpo num certo frisson e recomegando num novo papel. Sua mde, Ginica a acompanha-la no
tratamento, diz que “ela é assim porque Deus quis” e que “estd tudo muito bem, tudo 6timo”,
sempre. E sobre o pai ou as irmas — ela tem trés — nunca terem se interessado pelo tratamento, ela
diz: “é todo mundo ocupado, né, ndo da para dar atengdo s6 para a Maira, se deixar, ela quer
atencdo so para ela”. Isto sim constituia motivo de reclamacao para Isadora, como vou chamar a
mae: ¢ “sempre assim, quando Maira cisma com alguma coisa, pede insistentemente em casa,
ninguém agiienta”.

Durante os atendimentos de Isadora, tematizados com as queixas desta em relacdo a
instituicdo, principalmente ao fato de ter de falar sobre a filha ou sobre ela propria — “estd tudo
otimo, como sempre, ndo mudou nada”, repetia — Maira sempre se punha colada nela, enfiando-
lhe as maos entre as pernas, onde se mantinha presa, sem dificuldades. O que comecou a tentar

fazer também comigo. Interrogadas entdo a respeito deste fendomeno ¢ Isadora quem deixa aflorar

82 Ver anexo 2. Entre as referéncias para a pratica clinica nos CAPSi’s estd A prética entre muitos, proposta por
Jacques Alain-Miller, ¢ A psicanalise com muitos, pesquisa de Luciano Elia a partir da indicagdo de Miller. Cf. DI
CIACCIA, A. — “A pritica entre muitos” in Psicanalise, Clinica e Instituigio (Org. ALTOE, S. e LIMA, M.M.) Rio
de Janeiro: Rios Ambiciosos, 2005 ¢ ELIA, L. F. — “A psicanalise com muitos na clinica institucional publica de
satide mental infanto-juvenil” Projeto de Pesquisa — Programa Prociéncia/UERJ. 2005. Cf. ainda a recente e
importante publicagdo de PINTO, R.F. — CAPSI para criangas e adolescentes autistas e psicéticos: a contribui¢io
da psicanalise na construgéo de um dispositivo clinico. Rio de Janeiro, Museu da Republica, 2007.
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sua irritagdo com os pedidos repetidos da filha, atualmente “ir ao Cristo”, € com meu convite
para que falasse sobre isso: “¢ mania dela, agora ¢ isso, quer subir no Cristo, ela foi 14 uma vez”.
Apds um desses atendimentos, Maira pede para subirmos no elevador do Servigo. Maira comeca
entdo a pedir-me para subir com ela no elevador, repetidas vezes sempre, no qual entra numa
mistura de excitacao e horror. Dentro, pergunta repetidamente:

“E se eu ficar com medo?”,

“¢ escuro, tem lampada?”

Perguntada sobre isso, prossegue:

“E se eu ficar presa?”.

E diz os nomes dos auxiliares de enfermagem que 14 trabalham: “E o fulano? Chama o
fulano”. O que gera, algum tempo depois de subirmos e descermos, a cada vez, o pedido de que
eu chame sua mae: “Chama a Isadora, quero subir com a Isadora também” — que demonstra uma
irritacdo cada vez maior, negando-se veementemente a atender ao pedido da filha. Os
atendimentos de Maira se seguem com esse tema, assim como os da mae, que ndo cede a
intervengdo alguma, dizendo: “Foi vocé€ que botou essa mania nela, entdo sobe vocé, eu nao vou
subir”.

Numa sessdo de Maira, sugiro que fossemos até a sala onde ficam os instrumentos
musicais ¢ onde me aguardavam outros pacientes com os quais costumamos trabalhar com
musica naquele horario e ela refaz seu pedido de subirmos no elevador. Perguntada sobre isso, se

queria fazer alguma musica sobre o elevador, faz uma musica:
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Cantando o e inicial praticamente ofuscando seu som, a ponto de nas duas repeti¢des

seguintes da palavra suprimi-lo completamente.



32

Acompanho no atabaque o ritmo que Maira canta, instrumento com o qual ela

constantemente se acompanha quando faz alguma produgdo musical, e respondo, musicalmente

perguntando:
4]
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E ela repetia minha frase musical, recomeg¢ando a sua composi¢do incluindo esta parte.
Até dizer: pro terceiro, Mariana, quero subir pro terceiro. E voltar a cantar a musica do inicio,
reincluindo a letra e do inicio da palavra elevador e modificando-lhe sensivelmente a entonacao,
com uma acentua¢do aguda, também e principalmente para o segundo €, dando a seguinte

sonoridade:
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O que me faz perceber que as subidas e descidas do elevador concentravam-se em ir € vir
do terceiro.

Numa sessdo subseqiiente com a mae, diante de suas queixas quanto ao pedido insistente
da filha ao pai, segundo conta, para que fizesse um “elevador no banheiro da casa para chegar no
Cristo”, pergunto para Maira para que serve o elevador e ai escuto de fato sua resposta: “pro
terceiro”. Perguntadas sobre o pai de Maira, Isadora diz que este “é muito ocupado, viaja de
caminhdo, s6 veio aqui uma vez ha muitos anos atras, tudo da Maira é comigo”. Entendo ai um
pedido de Maira da chegada de um terceiro, que podemos escutar como um pedido de acepgdo ao

terceiro simbolico, mediador e a0 mesmo tempo representante do pai, terceiro simbolico da Lei
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da Castragao. Nao ¢ ao “Cristo”, pai, que Maira deseja chegar? Ressalta-se que a mae ¢ religiosa,
evangélica fervorosa, e ¢ assim que se refere ao Cristo, como pai.

Digo para ela entdo que posso ser o terceiro a ajuda-la e a sua mae, em sua irritagdo com
seus pedidos, e para Isadora que escute que o que a filha lhe pede ndo € tdo sem sentido como ela
tao irredutivelmente interpreta. Isadora comeca ai a falar sobre o elevador, dizendo que foi a irma
quem a levou, ha algum tempo, no shopping, e desde entdo Maira pede que a irma volte a passear
com ela, a0 mesmo tempo se lembrando que uma vez a familia fez um passeio ao Cristo
Redentor, aonde para chegar recorreram ao elevador. Pela primeira vez, no final dessa sessdo,
Isadora faz-se uma pergunta: “o que ¢ que eu faco, ndo agiiento ela ficar pedindo o tempo todo a
mesma coisa?”’ O que podemos entender como uma abertura e um inicio de passagem para um
novo momento, onde ja pode duvidar um pouco que seja da certeza de que nao tem que atender a
nenhum dos pedidos da filha “para que ela nao goste e fique pedindo toda hora”, como diz.

De subir ¢ descer o elevador Maira comegou a pedir para irmos ao “shopping, de carro”.
Ela enfatiza o pedido do carro balancando-se. Na primeira vez que vamos, ja nao ¢ o elevador
concreto que lhe interessa tanto, nomeando o pedido do mesmo jeito — elevador —, sobe e desce
no entanto a escada rolante, inimeras vezes, em seu movimento de excitacdo. O que quer
inclusive ¢ subir pela escada que desce, demonstrando que seu caminho de subida ao terceiro se
faz na adversidade, na irritagdo de sua mae. Por algum tempo interrompe essa atividade e passeia
por algumas lojas pedindo para a mae comprar-lhe coisas, principalmente uma bolsa. Esse pedido
de saida ao shopping parece-nos um avango, pois caracteriza um deslocamento em sua
elaboracdo para uma atividade que a inscreve mais decididamente num lago social do que subir
no elevador da instituicdo. Observe-se que isso ocorria gerando sempre certo incémodo
institucional, parecido com o que gera na mae, devido a repeticdo. A questdo de introduzir uma
diferenga — subir e descer o elevador com ela, ja que era através do concreto do ato que alguma
inscri¢do simbolica ia se dando — remete a tensdo estrutural da clinica com a politica, ja que uma

3

¢ feita para o singular e a outra para todos, como disse Cristina Ventura® em Férum de

Musicoterapia, porém trataremos dessa questdo mais pormenorizadamente no ultimo capitulo.

¥ COUTO. M.C.V. - “Politica e Clinica no enlace da assisténcia”. Trabalho apresentado em Forum Estadual de
Musicoterapia “Quando a arte... Reforma...A musicoterapia no campo da saide mental” em dezembro de 2003, no
Conservatorio Brasileiro de Musica, Rio de Janeiro, p.3. Inédito.
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Assim como com a mde, esse incomodo foi trabalhado com a circulagdo e transmissdo do
sentido que subir o elevador tinha para Maira, que assim o fazia cantando a musica do elevador
quando eu precisava dar palavras de intervengdo as objegdes a que ela subisse. Esse trabalho
além de ser dirigido a instituicao e a sua mae, o ¢ também a Maira, que precisa pensar de que
forma sua mae pode aceitar seu pedido de que ela se inclua, uma vez que costuma recuar diante
dela. Assim como precisa ir dizendo mais e melhor do que dizia a principio.

Voltando ao shopping, das vezes seguintes em que fomos Maira ja precisava apenas
procurar a escada, acha-la, subir ou descer, e preencher agora um espago bem maior de intervalo
para achar a escada, olhando outras coisas. Esse deslocamento no aumento do tempo de busca
somente ¢ possivel pela simbolizagao da qual ela ja consegue langar mao, vide também a escada
ser o elevador.

Como nao ha elevador em nossa nova sede, vamos fazendo Maira trabalhar sobre o que
poderia substitui-lo, o que, reconhecemos, nao lhe exige pouco, a0 mesmo tempo em que vamos
a um elevador quando possivel. Neste, ela, ao mesmo tempo que diz querer chegar ao terceiro
perguntando se faz medo “do negdcio” diz agora que quer escuro, respondendo que seu medo ¢
de “fazer assim do negdcio” — balanga o corpo em seu frisson. Maira mostra aqui que a
passagem ao terceiro ¢ atravessada necessariamente por uma desestabilizacdo, que obviamente
lhe traz medo, mas a qual ela ndo se furta: “quero o negocio que faz medo”, diz ela. Podemos ver
esse investimento libinal que hoje pode simbolizar-se bastante, apresentado no comeg¢o de nosso
acompanhamento, em seu balangar quando terminava de preencher as folhas com tinta e nos via
pendurando-as na parede.

Recentemente, Maira aceitou duas propostas minhas de substituicdo do elevador concreto
ausente, apos Isadora contar-me na frente dela que ela pediu para o pai ir ao shopping conosco ¢
eu dizer-lhes que seria bom podermos passear juntos. Uma das propostas ¢ a encenagdo de subir
e descer, com sons que caracterizam: o “apertar o botao do terceiro”, como ela diz, 0 movimento,
no qual ela balanga-se excitada, soltando bufadas de risos, e a parada do elevador. Isso acontece
no banheiro e na varanda da casa nova do CAPSi, da qual ela respondeu ao ser perguntada o que
achou, na inauguracao: “o CAPSi € o socorro, o elevador”. Agora apresenta a mesma excitagao

do elevador nessa representacdo ¢ na outra proposta que aceitou no lugar de irmos ao shopping a
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todo momento: passeios que fazemos pelas redondezas do Servigo. Note-se que quando ndo
encontra o objeto desejado ou o que dele faca funcdo, Maira agora cai num choro sentido. Num
desses passeios, iniciados ap6s seu pedido, ela, como sempre, chama a mae. Vai andando na
frente excitada, enquanto acompanho Isadora, que foi, como de habito, reclamando. Ela diz logo
que andamos um pouco que esta cansada, ao ser perguntada sobre a reclamagdo, e eu proponho
que paremos entdo, ja que havia outra profissional com a Maira a frente. Quando paramos, Maira
volta e diante de seu protesto de querer ir ao elevador e ao terceiro Isadora diz: “olha s0, ela ndo
para de repetir isso”. Ao que respondo que se ela ndo para € porque ainda precisa dizer, ainda nao
se realizou o que ela pede, que ja vinhamos dizendo que € o terceiro para ajuda-las, uma em
atender seu pedido e outra em sua irritagdo. Isadora definitivamente muda de tom com a
pergunta: “Mariana, me diz uma coisa, eu quero entender pro que ¢ que serve essa coisa toda
hora”. Proponho entdo que o fagamos, reconhecendo a importancia da sua davida. Também nesse
atendimento, subseqiiente a duas faltas seguidas, Isadora as justifica dizendo que foi fazer
tratamentos médicos para si propria. E muito raro que elas faltem e a novidade que havia se
apresentado na ultima vez em que foram atendidas foi a inclusdo de Isadora num novo trabalho
clinico, um grupo de responsaveis que ocorreria a partir daquele momento sempre que eles
estivessem esperando o tratamento dos filhos. Entendo que uma nova ambivaléncia se desvela:
ao mesmo tempo que, nitido, Isadora, ao contrario do que busca Maira, recusa-se
terminantemente a aceitar o terceiro, lugar ao qual foi convocada também nesse grupo, alem dos
atendimentos comigo, ela vai tratar-se, demonstrando um investimento em si propria. A sua
precariedade subjetiva € aparente em seu radical centramento em si, que aponta o insuportavel e
a auséncia do terceiro para ela mesma e ndo s6 na impossibilidade de aceitar que a filha a ele
aceda. E isto que vacila um pouco ai nessa busca de tratamento. Falta ao lugar “do terceiro”, o
mesmo que ocupa no elevador que tanto a cansa, mas investe no ‘tratamento’ de si. A mudanga
de tom na questdo — que revela o novo lugar da qual veio, do Outro — revela assim alguma
vacilagdo na irritagdo contra o terceiro, possibilitada também pela parada que pude fazer com
ela, reconhecendo-a como sujeito para escutd-la em seu cansaco.

O shopping, que ja era o terceiro em seu passeio com a familia, traz também entdo o pai,
na possibilidade, “assim que der”, segundo a agora aceitagdo de Isadora, dele vir ao CAPSi. Esse

terceiro pode ir agora se deslocando, a partir da introdugcdo de novas representagdes, mas
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submetidas a elaboragdo que Maira ja faz presente sobre o elevador, na proposta de dar a ela um
movimento na dire¢do de uma simboliza¢do, demonstrando um grande avanco: “Vamos passear,
Mariana”, diz sempre, chamando a mae, mas ineditamente a convocando, assim como a irma € ao
pai no fim de seu atendimento a leva-la para passear, convocando todos ao terceiro. Esse avango
aparece em novas falas: “ndo vou obedecer minha mae”. E, a partir de um periodo no qual estive
ausente: “ndo gosto de tu”, “ndo vou obedecer tu”, “tenho raiva de tu”, referindo-se a técnicos da
equipe, no que entendemos haver uma novidade na inclusdo da colocacdo da raiva em palavras
além do choro antes solitario. Dai adveio um novo pedido: ‘“Mariana, vamos conversar”,
puxando-me para uma sala e pedindo-me para sentar, enquanto ri, perguntando se também vou
chamar sua mae. Outro efeito se apresentou na busca por outros tratamentos médicos para os
quais Isadora ja havia sido encaminhada para levar Maira sem sucesso: dermatologista, dentista e
neurologista — este por causa de sintomas de epilepsia. Notes-se alias que em relacdo ao
neurologico ela ndo tinha nada mais que sinais inespecificos apresentados na tenra infancia, mas
depois de um dia em que o elevador de nossa antiga sede foi desligado pela propria instituicao,
pelo que lhe disseram que o elevador estava quebrado — ressalte-se, diante do que fiquei dividida
com as diferentes demandas, a de Maira e a da instituicdo — ela teve essa primeira e Unica crise
convulsiva: curto-circuito na transferéncia.

A passagem de Maira do trabalho de separacdo do corpo da mae, onde se mantinha presa,
para o elevador, onde sobe ao terceiro e pergunta por alguém que venha lhe soltar ¢ reveladora de
uma elaboragdo psiquica, uma passagem para uma outra etapa onde pode fazer-se sujeito.
Momento que passa ainda pela sustentacdo no concreto do objeto exigido para que o sujeito seja
afetado, no sobe e desce do trabalho de tentativa de inscrigdo simbolica de uma Lei, que lhe
garanta ndo ficar presa na mae. A propria precariedade subjetiva de Isadora revela o quanto dela
mesma o terceiro esta ausente € o quao insuportavel € sua subjetivagao. O que nos faz entender a
enorme irritacdo de Isadora com o pedido da filha que apos trabalhar para chegar ao terceiro
exige que a mae também o faga. Irritagdo assim com a tentativa de inclusdo do terceiro, como
busca Maira diante de uma anterior “nao-separacao”. A excitagdo de Maira ao entrar no elevador
e posteriormente na encenagdo € nos passeios revela um investimento libidinal deslocado do

corpo da mae para seu proprio trabalho de constituicao enquanto sujeito.
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A musica ¢ assim configurada como um recurso que deslanchou numa transmissdo
simbolica da verdade de e por Maira. A dor é, através da sua composigdo, primeiro levada e
depois elevada. Num movimento elaborativo correspondente ao que a prende a mae, que esta
numa posi¢ao, por enquanto, de nao admitir a dor. Dor que precisa, do lado de Maira, ser levada
quando se constrdi como insuportavel ao tentar negar a propria dor de existir, numa tentativa de
ndo-separacdo radical esboga-se transformar numa dor ja bordejavel. A elevagdo da dor que
aparece através da mudanca de entonagdo aponta a0 mesmo tempo o lugar que nao lhe ¢ mais
negado e a possibilidade de que a dor possa ser elevada, algada a mediacdo de um terceiro,
simbolico. Isto através de uma posicdo que tento ocupar de a, causa de desejo, entre Maira,
Isadora e o Outro — falaremos mais detidamente disso adiante.

Uma observagdo sobre minha interven¢do, a de levar Maira para a musica quando o que
pedia era o elevador, que sem duvida produziu importantes efeitos, como descrito, mas que
comporta uma questdo sobre o lugar do qual partiu. Lugar este pensado no a posteriori como
demanda que do meu lado visava aplacar a angustia de ndo saber o que fazer com a repeti¢ao
aparentemente bizarra do sobe e desce do elevador. Angustia que qualquer um que clinica, ainda
mais com este tipo de clientela, ja sentiu e ja tratou de dar um jeito, como aqui, € nos
musicoterapeutas sabemos o quanto a auséncia de musica a intensifica e o retorno dela acalma.
Por outro lado, coloquei-me com isto a questdo do estatuto que assume a musica em relagdo a
arte, quando enderegada em transferéncia na clinica, como no caso dessa constru¢ao musical feita
por Maira, onde podemos supor que sua produgao musical ¢ enderecada ao meu desejo.

Se ¢ pelas brechas das construgdes musicais — melddicas e fonéticas - que Maira consegue
fazer-se escutar musicalmente, como pudemos demonstrar, ¢ nos intervalos musicais que ela se
faz aceder enquanto sujeito. O que nos faz sustentar que ndo ¢ a masica, seu “conjunto”, que
sustenta o lugar de sujeito para Maira, mas o uso que faz dos sons musicais, seus fragmentos.
Reportemo-nos a defini¢io de arte como enigma de Benedetto Croce. E como enigma que tudo o
que faz questdo ao sujeito se apresenta na clinica, ndo sendo no entanto somente com isso que
quem escuta deve exercer seu oficio. Desse modo, ¢ numa determinada elevagdo de certas partes,
fragmentos, que ao sujeito ¢ oferecida a possibilidade de se colocar em trabalho.

Segundo nos guia Freud, sendo a arte uma producao psiquica, como o sonho por exemplo,

ha um contetdo latente e outro manifesto, no qual o primeiro se revela. Essa revelacdo ¢
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construida no entanto a partir de uma deformag@o, no que o sujeito se presentifique através das
brechas em seu discurso, como pudemos ver no caso da produgdo musical de Maira. Volta-nos
aqui a questdo da sublimagdo, que ¢ exatamente o oposto dessa deformagdo, mesmo trazendo na
forma a marca do subliminar, do que deve ser revestido, que ¢ o sexual. Diz o Vocabulario da

Psicanalise:

Poderiamos encontrar indicada aqui a idéia de que a sublimacdo estd em estreita

dependéncia narcisica do ego, de forma que encontrariamos, ao nivel do objeto

visado pelas atividades sublimadas, o mesmo carater de totalidade que Freud atribui
g4

ao ego .

Laplanche e Pontalis, dizendo isso, nos fariam deduzir portanto que uma obra de arte
entdo se apresenta como tendo a mesma estrutura de totalidade do ego. Porém, junto com Lacan,
observamos que mesmo no ego esta contido o furo que impossibilita essa totalidade, como o real
que aponta para o irrealizavel do desejo.

Ainda assim, sua estrutura ¢ a de um tamponamento dessa dimensdo, uma tentativa de
velamento, o que justamente fornece o carater de obra, de conjunto compartilhavel da producao.
Apesar de necessitar do conjunto dessa producgdo, nao foi sendo em sua deformacdo que Maira
pode aparecer em sua verdade mais radical. No campo da clinica, o que nos cabe colocar em
trabalho no entanto ndo se faz somente pela deformacdo, mas além disso através de algum
sentido que aponte para algo proprio do sujeito, na verdade algo que beira o nao-sentido, a
fantasia em seu nucleo real. No caso de Maira, de inexisténcia na verdade de uma constituigao
fantasmatica exitosa, a direcdo analitica se sustenta na aposta de alguma amarragdo dos registros
real, simbolico e imaginario™, que lhe fornega mais recursos, como ela tem construido a partir do
trabalho com a musica do elevador. O que nos leva a hipdtese de fazer valer os sons musicais
como significantes: o que representa o sujeito para outro significante. A partir do exemplo do

caso, temos que na clinica os sons musicais sao igualmente constituidos de matéria sonora, o que

** LAPLANCHE, J. e PONTALIS, J.B. — Vocabulario da Psicanalise. .3". ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998,
p.496.

% A psicose ¢ justamente o efeito da falta de amarragio entre real, simbolico e imaginario, apreendemos com Lacan
em seu Seminario 23, op. cit.
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Benedetto Croce® chama sua expressdo. Nesse lugar, na clinica, os sons musicais evidentemente
também, como na arte, bordejam o real, por exemplo, possibilitando a Maira uma separacao do
Outro ao qual fica tdo presa. Se a arte trata o real pelo simbdlico, como diz Lacan em relagao a
qualquer agio realizada pelo homem “que o pde em condicdo de tratar o real pelo simbélico”* |
no entanto cabe aqui pensarmos que diferenga ha nas respostas que uma e outra ofertam com esse
bordejamento do real.

Para Croce a definicdo de arte como intuigdo ¢ uma outra forma de chama-la “obra da
fantasia”®®. Apesar de sabermos que se trata de conceito nio equivalente ao da fantasia na
psicanalise, pensemos algumas articulagdes possiveis. Croce diz que a fantasia “é a faculdade
peculiar da arte”®, do que ja entendemos, como dito acima, que a fantasia é um bordejamento do
real. Falando em estrutura da fantasia, bordejamento do fantasma em sua face mais proxima do
real. Sendo assim, pensemos no lugar que a fantasia ocupa na psicanalise, a partir do objeto a,
para refletirmos sobre a sua colocagdo em operagdo na analise.

No Semindrio 10, Lacan diz que na fantasia o objeto a é suprimido, o que o faz explicita-

lo como sincopado:

A relacdo do sujeito com o significante exige a estruturagdo do desejo na fantasia, € o
funcionamento da fantasia implica uma sincope temporalmente definivel da fun¢do do
a, que, forcosamente, apaga-se ¢ desaparece numa dada fase do funcionamento
fantasistico. Essa afanise do a, o desaparecimento do objeto como aquilo que estrutura
um certo nivel da fantasia, é aquilo cujo reflexo temos na fung@o da causa. Toda vez
que nos encontramos diante desse funcionamento ultimo da causa, irredutivel até
mesmo a critica, devemos buscar seu fundamento e sua raiz nesse objeto oculto,
sincopado. H4 um objeto oculto impulsionando a confianga atribuida ao Primeiro Motor
aristotélico, que lhes apontei ha pouco como surdo e cego aquilo que o causa 20

O lugar do objeto a estd aqui referido a neurose, deixemos por hora a questdo de
pensarmos sua operacdo na psicose, estrutura na qual parece encontrar-se Maira. O que se faz

importante nesse momento € situarmos o que Lacan diz a respeito do objeto a no funcionamento

% CROCE, B. - Op. cit.

¥ LACAN, J. — O Seminério livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. Cit.,, p. 14.
% CROCE, B. - Op. cit. p. 44
¥ Idem, ibidem, p.46.

% LACAN, J. - O Seminério livro 10 — A angiistia.. Op. Cit., p. 240.
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da fantasia, que num certo nivel estamos equivalendo ao seu comparecimento na arte. O objeto a
¢, entre outros aspectos, aquilo que nos causa por ser perdido desde sempre, ¢ um motor surdo e
cego aquilo que o causa, como inferimos de Lacan. Na fantasia, ¢ preciso que essa fungdo de
causa do a, esteja temporariamente suprimida, isto €, sincopada, o que quer dizer que ela aparece
deslocada num momento seguinte, tendo seu lugar de origem ndo representado. Sabemos
contudo que esse lugar de origem nao € jamais representdvel, sendo possivel apenas que dele se
aponte o vazio.

Sincope, termo usado por Lacan nesta citagdo, alids, ¢ um termo musical, que quer dizer
exatamente: “a prolongacdo de um som do tempo fraco ou parte fraca do tempo ao tempo forte
ou parte forte seguinte’'. Deslocamento esse que tem a fungio de acentuar o impulso, em vez do
tempo forte do compasso. O tempo forte fica apenas, digamos, invocado pelo prolongamento no
impulso do som fraco. Como disse Bianca Vivarelli, “o impulso ¢ o que acontece no intervalo
entre dois compassos” %, ou entre duas partes de um compasso, é o que faz movimento, o que em

termos sonoros da um efeito como esse:

8]
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E um efeito, diriamos, de suspensdo, de uma emissdo sonora suspensa para fora de seu
lugar, causando também o impulso. Acaso ndo ¢ isso que se passa com o objeto a, na fantasia, na
descricao de Lacan? Poderiamos fazer a analogia por dois vieses. O objeto &, numa “dada fase do
funcionamento fantasistico”, afanisado, desaparece. E o que acontece com o ataque sOnoro
‘forte’ da nota na musica. Num tempo logico posterior, dado o impulso pela auséncia da
representacdo do som ‘forte’, a origem representa-se pelos seus prolongamentos, ou
deslocamentos, assim como a nota sincopada pelo seu prolongamento na nota seguinte. Ele ndo
deixa de operar, opera justamente sincopado, fazendo a causa de desejo do sujeito, deslocada,

por-se como impulso, apenas invocada. Como vemos na afinise, ¢ justamente pelo efeito de

' FIUZA, V. S. - Pontos de teoria musical. Rio de Janeiro: Editora N. S. de Fatima Ltda, 1958, p.16.
2 Em comunicagdo pessoal.
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petrificagdo que o sujeito € preparado para sua segunda operagdo de constituicdo, a separacao.
Esse deslocamento, diz Lacan, ¢ exigivel para que fungdo da causa entre em operagdo na
fantasia. Em operagao, ou poderiamos dizer, em movimento, impulsionando, como na musica. A
fantasia apresenta-se com sua dupla vertente: a0 mesmo tempo vela o desejo, no que o objeto a ¢
sincopado, e o aponta, pelo que dele faz-se representar em seus deslocamentos.

Como na sincope” e na fantasia, a supressdo de um certo lugar de causa é exigivel. Sera
que podemos dizer com o isso que arte ¢ fantasia, como diz Croce, porque se aproxima mais da
face imaginarizada do fantasma, na tentativa, mesmo nao intencional, de chamada ao gozo? Diz

Freud em Conferéncias Introdutérias:

Desse modo, na atividade da fantasia, os seres humanos continuam a gozar da
sensagdo de serem livres da compuls@o externa, & qual ha muito tempo renunciaram,
na realidade.”

A colocacao em operagdo da fantasia na analise corresponde entdo a sua fantasmatizagao,
isto ¢, a uma direcao de se chegar a sua face real? Se na fantasia e na arte temos a necessaria
afanise do a, o lugar de suprimido, sincopado, ¢ justamente o que € colocado em questdo pela
operagao da psicanalise. Esta tem em sua direcdo o desvelamento imaginario da fungdo do a.
Atravessando a fantasia e sua vestimenta imagindria, na aproximag¢ao do fantasma, teriamos com
isso 0 objeto a ndo mais afanisado, no que entdo provoca assim angustia, como podemos
observar na mudanca de tom de Isadora ao querer saber sobre a repeticao que a filha impunha. Se
o lugar de origem ndo € jamais representavel, como dissemos, a analise, ao apontar-lhe o vazio
opera na dire¢do de radicalizagdo desse impulso na constru¢do da borda, no sentido de dar
movimento ao desejo do sujeito uma vez que desbasta os preenchimentos paralizadores e

imaginériosgs. Ja se delineia assim uma diferenga fundamental nas operacdes da arte e da

% Lacan voltara a falar em sincope no Seminario seguinte, dessa vez referindo-se a dimensdo de repeti¢io da
transferéncia, repeticdo de “algo sempre faltoso”, dizendo que ela o faz “fazendo ressurgir uma relagdo que é, por
sua natureza, sincopada”. Cf. LACAN, J. - O Seminadrio livro 11 - Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise.
Op. cit., p. 137.

% FREUD. S. — Os caminhos da formagao dos sintomas. Conferéncia XXI11 das Conferéncias Introdutérias sobre
Psicandlise (partes I e II). Op. cit., p. 434.

% Essa prerrogativa mantém-se viva mesmo com a ressalva de que o psicético encontra, como diz Alberti, seguindo
o Seminario 23 de Lacan, “o proprio esfacelamento imaginario”, “desnudamento da falta de amarragdo entre real,
simbolico e imaginario”. Isto é, o que ndo quer dizer que a esse esfacelamento devemos fazer face imputando
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psicanalise no bordejamento do real. Por mais que a arte também faga presente esse outro tempo
de produgao de “vertigem” — como veremos com Rivera mais a frente —, se esse bordejamento ¢
0 que permite que o desejo possa operar, no que seu motor ¢ a causa, somente a psicanalise o
toma como fun¢ao quando dela ha encarnagﬁo%.

Voltemos a musica para pensarmos como nela comparece o objeto a na escuta clinica.
Sendo o deslocamento da acentuagdo que d4 movimento a musica correlato a colocacao em causa
do objeto a — tal como supomos no exemplo clinico-musical de Maira — podemos dizer que o
intervalo musical, onde se constitui o ritmo, a melodia, ndo seria correlato do que comparece
entre, entre os significantes onde o sujeito advém?

Pensando o tempo logico da constituicdo do sujeito — em sua inerradicavel relacdo a
linguagem — a afanise, como momento da operacdo da alienagdo, ¢ o que ao apaga-lo, apos o
banho de sentido no qual ¢ investido, faz a preparacdo para a separagdo, segunda operagao
logica. Nao ¢ o mesmo significante que opera esses dois momentos, o de alienagdo ao sentido e o
de apagamento, um ¢ S; e outro S,, respectivamente. Esse ¢ o resultado, nos diz Lacan no
Semindrio 11, do encontro que o ser, miticamente anterior ao advento do sujeito como tal, tem
com o sentido’’.

Como o significante ndo sabe o que diz, puxa outro, sendo o sujeito excluido da cadeia e
tao somente representado. Esse que puxa, a posteriori definido com o S; como Sy, é o

significante unario, que segundo Lacan, apos falar do trago unario diz que:

Quando esse significante, esse um, ¢ instituido — a conta € um um. E ao nivel, ndo do
um, mas do um um, ao nivel da conta, que o sujeito tem que se situar como tal. Com o
que os dois uns, ja, se distinguem. Assim se marca a primeira esquize que faz com
que o sujeito como tal se distinga do signo em relacdo ao qual, de comeco, pdde
constituir-se como sujeito’®.

mesmo ao psicdtico um imaginério que so6 pode ser o nosso. Trata-se de ajudéa-lo na sustentagdo de uma amarragao,
coisa diferente de oferecé-lo “preenchimentos paralizadores ¢ imaginarios”. Cf. ALBERTI, S. — “O Surto
Esquizofrénico na Adolescéncia™ in Autismo e Esquizofrenia na Clinica da Esquize. (org.) Sonia Alberti. Rio de
Janeiro: Marca d’Agua Livraria e Editora, 1999, p. 122.

% «“Nenhuma praxis, mais do que a analise, ¢ orientada para aquilo que, no coragio da experiéncia, ¢ o nucleo real.”,
diz Lacan. Cf. O Seminario livro 11 - Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. Cit., p. 55.

°7 Ver representagio topografica no Seminério 11, op. cit., p. 200.

% Idem, ibidem, p. 135.
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A Tunula, “forma da hidncia, da borda™”", ¢ a zona comum aos dois conjuntos, o do ser e

o do sentido, e configura-se entdo ndo mais como lugar de reunido, mas como “substrutura que
chamamos intersegdo ou produto”'”’. Com isso ambos os conjuntos sdo abolidos, essa sendo a
operacdo que se sucede no interior do espaco comum aos dois campos, com a metafora
matematica empregada por Lacan: grosso modo, o ser se aliena ao sentido na convocagdo da
linguagem, do qual ¢ extraido o significante que como undrio se constituird a partir do S2,
significante binario. Essa operacdo somente € possivel gracas a afanise, que pelo apagamento de
sentido do S; faz o sujeito no intervalo entre esses dois significantes se constituir pela falta
presentificada na injuncao da relagcdo ao Outro. Lacan diz exatamente que a intersecdo “surge do

9101

recobrimento de duas faltas” ~'. A falta, ao ser verificada no Outro, produz uma mediagdo que

prepara e instaura a separagdo: Como, desde este nivel, o sujeito ter4 que se procurar?'®,

pergunta Lacan, para em seguida escrever:

r

O desejo do Outro ¢ apreendido pelo sujeito naquilo que ndo cola, nas faltas do
discurso do Outro, € todos os por-qués? da crianga testemunham menos de uma
avidez da razdo das coisas do que constituem uma colocagdo em prova do adulto, um
por-que sera que vocé me diz isso? Sempre re-suscitado de seu fundo, que é o enigma
do desejo do adulto. Ora, para responder a essa pega (...) o sujeito traz a resposta da
falta antecedente de seu proprio desaparecimento, que ele vem aqui situar no ponto da
falta percebida no Outro. O primeiro objeto que ele propoe a esse desejo parental cujo
objeto ¢ desconhecido, ¢ sua propria perda — Pode ele me perder? A fantasia de sua
morte, de seu desaparecimento, ¢ o primeiro objeto que o sujeito tem a pér em jogo
nessa dialética (...).'"

A afanise ¢ tomada assim como momento significante, uma vez que exige do niao-senso
que S, constitua S; e entre um e outro o sujeito seja representado. Isto sendo proporcionado pela
nomeacao do S, que realiza posteriormente o S;, restando do recalcamento do sentido dado a S; o
que se chama queda do objeto a, causa de desejo do sujeito a partir do vazio operatdrio — comum

tanto ao sentido quanto ao ser — que engendra o movimento desejante. Interessante é nos

% 1dem, ibidem, p. 202.
100 1dem, ibidem.

1" 1dem, ibidem, p.203.
2 1dem, ibidem, p. 202.
19 1dem, ibidem, p.203.
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lembrarmos da sincope da musica, que também através de um vazio de representagdo imputa a
ela movimento, metaforicamente como na constitui¢do do sujeito, ndo sendo a toa que ¢ a
sincope que Lacan equivale a afanise. Afanise essa fundamental para o advento do sujeito através

da fantasia uma vez que

Se produz na suspensdo do desejo, por eclipsar-se o sujeito no significante da
demanda — e na fixagdo da fantasia, por tornar-se o proprio sujeito o corte que faz
brilhar o objeto parcial de sua indizivel vacilagio.'®*

Para além da analogia com a sincope musical, o que se faz importante aqui € pensar o
advento do sujeito através da musica na escuta clinica e se, e de que forma, pode comparecer a
queda do a nesse enderegamento transferencial. Tentamos pensa-lo através da constituicdo do
sujeito, difundida aqui através no entanto do campo da neurose, ja que somente neste a operagao
fantasistica se faz em sua plena poténcia. Poderiamos talvez levantar a hipotese de que o objeto a
na musica — nesta dimensao — entraria em operagao a partir da queda do que o encarna quando da
musica se faz ato? Como numa letra ndo cantada e ap6s a interven¢do o aparecimento dela e o
relevamento de outra, mudando o sentido, como no caso da musica de Maira? Isto é, quando o
que da musica o sujeito toca faz o que aponta talvez para uma retificagdo subjetiva? Esta ¢ uma
construcdo a qual chegamos no entanto na aproximagao clinica pela psicose, nosso campo aqui
de pesquisa. O que nos leva a questdo de que ao psicético ndo se supde a queda do a e a
constitui¢do do fantasma. No frisson composto de horror e excitacdo que toma conta de Maira
quando ela encontra o objeto elevador ou o que a ele equivalha, podemos forgosamente
identificar um correlato da angustia, de um encontro com a falta (da falta, como diz Lacan)?

Lacan refere-se ao momento anterior ao estadio do espelho, dizendo que o “que sera i(a)”,
imagem especular através da qual o sujeito se constitui, “encontra-se na desordem dos pequenos
a que ainda ndo se cogita ter ou ndo ter”'®, dando com isso o sentido do auto-erotismo. Lacan
diz entdo que esse momento anterior “ao surgimento da imagem i(a) é o “anterior a distingdo

entre todos os pequenos a e essa imagem real, em relacdo a qual eles serdo o resto que se tem ou

T ACAN, J. — Observagio sobre o relatério de Daniel Lagache. Op.cit., p. 663.
19 1dem, ibidem, p. 132.
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~ 106 + . . . . -
ndo se tem” . E com isso que afirma no que diz respeito a um dos tragos da fantasia da mae do
esquizofrénico sobre o filho em seu ventre ndo ser “nada além de um corpo, inversamente

1”'%7 " Para dizer mais em

comodo ou incdmodo, ou seja, a subjetivagdo do a como puro rea
seguida que a falta ndo existe no real e ¢ somente apreensivel através do simbdlico, como bem
podemos testemunhar com Maira. No meio desta licdo, para dizer qual deve ser nossa relagdao
com o a, Lacan escreve precisamente que o manejo da relagdo transferencial € o da relacdo que
gira em torno desse objeto. Objeto que ndo ¢ ele o que € invasivo na psicose, mas o “perigo para
o eu (...) é a propria estrutura desses objetos, 0 que os torna improprios para a ‘egoizagio’'*,
diz Lacan. A angustia ¢ o que da sinal do real, desse perigo para o eu., € “apenas por intermédio
da relacdo de i(a) com o a, e precisamente pelo que ai temos de buscar de estrutural, a saber, o

Cortenlo‘)

. O que alude ao momento anterior do objeto a se manifestar como (— ), como falta,
indicando haver no campo da linguagem um tempo logico anterior a queda no qual pairam
objetos a desordenados. Podemos com isso supor que a psicose se instala e fixa o sujeito nesse
tempo? Desse modo, seria possivel uma supléncia de queda do a, se assim podemos chamar,
supléncia que enodaria tragcos de uma separagdo, articulando um esbog¢o de queda do a, como
podemos apostar que Maira fard em seu percurso? Do contrario, como resolver a contradi¢ao de
supormos sempre um sujeito naquele que escutamos nos CAPSi e em outros tantos dispositivos
clinicos?

Mais a frente no mesmo Seminario, na licdo intitulada De uma falta irredutivel ao
significante, Lacan comeca dizendo por que a angustia ¢ nd0 sem objeto, o que “ndo quer dizer
que esse objeto seja acessivel pelo mesmo caminho de todos os demais™''’. O que “ndo equivale
a dizer, como em relagdo a outros, de que objeto se trata — nem tampouco a poder dizé-lo”''". O
que nos faz entender que nenhum objeto, em estrutura alguma, ¢ localizavel, mas o que nos ¢
introduzida aqui ¢ a fungdo de falta a qual nos remete a angustia. Fun¢do primordial para o

deslizamento do desejo, como dito acima e que Lacan reitera na mesma pagina:

1% 1dem.ibidem, p.133
17 1dem, ibidem.

1% Jdem, ibidem, p.134.
19 idem, ibidem, p.135.
"9 1dem, ibidem, p. 146.
11 [dem, ibidem.
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Em outras palavras, a angustia nos introduz, com a énfase da comunicabilidade
S ~ . : ~ 112
maxima, numa fun¢do que, para nosso campo, ¢ radical — a fun¢do da falta

Com isso insere a posicdo do sujeito em relagdo ao a como o que o distingue na
constituicdo de seu desejo, para dai falar da diferenga em relagdo ao a na psicose, na perversao e

na neurosc:

Quando se trata do perverso ou do psicotico, a relagdo da fantasia ($ ¢ a) institui-se
de tal modo que o a fica em seu lugar do lado de i (a) . Nesse caso, para manejar a
relacdo transferencial, de fato temos que tomar a nds o a de que se trata, a maneira de

um corpo estranho, de uma incorporagdo da qual somos o paciente, porque o objeto

’ s e 11
como causa de sua falta é absolutamente estranho ao sujeito que nos fala'".

Conforme Lacan esta tratando, temos um pensamento para o horizonte de tratamento de
Maira, onde da encarnagdo de um objeto causa de desejo estranho a ela como sujeito apostamos
numa supléncia possivel, inclusive na indica¢do do ‘correlato’ de angustia que supomos no caso,
sem que isto seja 0 mesmo, obviamente, do que ocorre na neurose. Voltando a pensar na neurose,

diz Lacan que:

No caso da neurose, a posi¢do ¢ diferente, na medida em que algo de sua fantasia
aparece do lado da imagem i’(a). No X aparece algo que ¢ um @, € que apenas parece
sé-lo, porque o a ndo ¢ especularizdvel e ndo poderia aparecer ai, digamos, em
pessoa. E apenas um substituto''.

Se o psicotico ndo conclui o estadio do espelho, ndo se vale da imagem do outro, e apenas
da especular que lhe fica ndo-estruturada, ¢ estranha a ele a fungdo da falta, efeito do outro como
causa. Para o psicotico, a lhe é estranho como causa de sua falta por ficar do lado da imagem
especular. Assim, a e imagem de a ficam no mesmo plano, nio disjuntos, o que nos faz pensar
que a causa fica sendo a propria imagem e a imagem a causa propria, numa visibilidade que

deveria ser estranha a causa, tornando-a nao operavel uma vez que o que se mostra ndo opera, €

12 [dem, ibidem.
'3 1dem, ibidem, p.154-155.
114 [dem, ibidem.



47

seu vazio que faz a fungdo radical da falta , o a deve ser surdo e cego aquilo que o causa, como
dito acima''®: “através da forma i(a), a minha imagem, minha presenca no Outro, ndo tem resto.
Nio consigo ver o que perco ali”''®. Podemos arriscar dizer que, numa espécie de ponte artificial
que faria o a efemeramente deslizar de i(a) para i’(a), no manejo da clinica da psicose, como no
caso de Maira, vemos no entanto o sujeito deparar-se com um minimo de operacdao da funcao da
falta, fun¢do de colocar em pauta o desejo, numa subjetivagdo que talvez poderia ir mais
afirmativamente numa dire¢do simbolica do a?

Lacan nos diz que uma analise corresponde inclusive a travessia da fantasia — ou ao que a
ela corresponda na psicose, assim trabalharemos a partir de agora — no que o objeto a se faz
operar de forma tal a que o sujeito fique menos submetido as capturas fantasmaticas, fazendo
aparecer, “se nao o a, pelo menos seu lugar — em suma, a mola radical que faz passar do nivel da
castracdo para a miragem do objeto do desejo”'!”. Podemos dizer entdo que a operacdo exigivel
da analise ¢ a de dessincopamento do a? O que nos autorizaria a dizer que no fim de analise sim,
o objeto a se dessincoparia. No que essa operagdo nao se produz, no entanto, sem uma
alternancia, entre sincopamento e dessincopamento®*®, Ficando a questio entdo se realmente na
arte o objeto a se dessincopa. A sincope €, nesse sentido, o contrario da angustia, no que esta
ultima da sinais do desejo do sujeito e a outra o desloca o quanto ¢é possivel, operando a favor da
fantasia. E dessa forma que Lacan ata o desejo a fun¢do do corte e o relaciona com a fungao do
resto, “que sustenta e move o desejo, como aprendemos a identificar na fun¢do analitica do

. . 11 . - . , . . ~
objeto parcial”'"’. Dizendo entdo que “uma outra coisa ¢ a falta a que se liga a satisfagdo™:

'3 Talvez possamos dizer que o psicético veja e ouca seu lugar de causa — o que justamente infligiria seu efeito de
estranheza. Seria como o hipnotizado ver a tampa da garrafa em vez de sofrer o efeito de causa que somente pode
operar a hipnose a partir de sua invisibilidade, como Lacan diz: “O lugar que ¢ do a no espelho do Outro, ele [Freud]
o0 aponta perfeitamente, por todas as coordenadas possiveis. (...) Aquilo ante o qual me detenho, em que tropego, diz
ele, ¢ parecido com o que acontece na hipnose. (...) O sujeito, no espelho do Outro, € capaz de ler tudo o que esta ali,
no nivel do vasinho pontilhado, ou seja, tudo que pode tornar-se especular, e por ai vai. Ndo ¢é a toa que o espelho, a
tampa da garrafa ou olhar do hipnotizador s2o os instrumentos da hipnose. A causa da hipnose ndo se da a conhecer
nas conseqiiéncias da hipnose.” Cf. LACAN, J. — O Seminério livro 10 — A Angustia. Op. cit., p. 126.

18 1dem, ibidem, p. 277.

"7 I1dem. — O Seminério livro 10 — A angustia. Op. Cit., p. 251.

"8 E 0 que Lacan chama de “vaivens do significante que postulam e apagam, alternadamente”, em O Seminério 10 —
A Anghustia. Op. cit, p. 347 ¢ no Seminario seguinte o leva a dizer: “N&o ha sujeito sem, em alguma parte, afanise do
sujeito, e ¢ nessa alienacdo, nessa divisdo fundamental, que se institui a dialética do sujeito", diz Lacan. Cf. O
Seminario livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. cit, p. 209.

"9 Idem. O Semindrio livro 10 — A angistia. Op. Cit, p. 253.
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A distancia, a ndo-coincidéncia dessa falta com a fun¢do do desejo em ato,
estruturado pela fantasia e pela vacilagdo do sujeito em sua relagdo com o objeto

parcial, é isso que cria a angustia, ¢ a angustia € a Unica a almejar a verdade dessa

falta'®°,

Assim, na analise, opera-se a retirada do a da sincope da fantasia para opera-lo na fungao
da causa, em jogo na angustia. Em jogo, fique claro, porque Lacan nos lembra que o lugar do
ponto de angustia “ndo se confunde com o lugar em que se estabelece a relagdo com o objeto do

»121 A anglstia ¢, como diz a letra de Cancdo do Lobisomem, “boa companheira da

desejo
conversa entre o principe e a caveira”’, alusdo musical a famosa cena literaria onde Hamlet se

pergunta, angustiado, to be or not to be? Tania Rivera, diz o seguinte:

O tratamento dado pela arte a imagem (e ao sujeito) convida-nos a sair da posi¢do de
senhores da visdo, levando-nos a pequenos e imprevisiveis — mas por vezes
vertiginosos — desvios no angulo em que nos situamos na fantasia. A arte, assim como a
psicanalise, pode esbogar uma movimentag@o do sujeito na fantasia, pode engatar uma

pequena “travessia da fantasia” — para empregar a expressao que caracteriza para Lacan

um fim de analise -, convidando o sujeito a momentos fugazes de vertigem'*.

123 ou ouvido — parafraseando o que Lacan diz

Na arte, por mais que o sujeito seja olhado
do quadro que olha o sujeito, em O Semindrio - livro 11 — por uma obra de arte, fazendo
possivelmente o objeto a se dessincopar, operacdo propria da analise, fica a questio se este ato ¢
suficiente para uma elaboragdo que lhe propicie uma vertigem , efeito de sujeito pela analise'**.
Alias, pode-se inclusive ponderar que, é claro, a arte pode oferecer alguma vertigem, mas como
para isso € necessario que algo do sujeito compareca essa oferta somente € possivel aos que ja
operaram alguma travessia. Por isso ndo raro os que ndo experimentam o contato com a angustia

também ndo sdo atravessados por possibilidade alguma de vertigem da arte. Isso apesar do

testemunho de alguns artistas, como Louise Borgeois - citada por Rivera — que diz ter elaborado

"% Tdem, ibidem.

2! 1dem, p. 257.

22 RIVERA, T. “Vertigens da imagem. Sujeito, cinema e arte” in Sobre arte e psicanalise (Org. RIVERA, T. e
SAFATLE, V.) Sao Paulo: Escuta 2006, p. 162.

' LACAN. J. - O Seminario livro 11 - Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. cit., p. 104.

124 Na fase final de seu ensino Lacan equivalera o fim de analise a identificagdo ao sinthome. Cf. LACAN, J. — O
Seminario livro 23 — O Sinthoma Op. cit.
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muitos de seus traumas infantis através da arte e chega a considera-la sua auto-analise'”. Assim
¢ como a artista nomeia sua experiéncia, mas sabemos nds no entanto que se ela fez alguma
travessia da fantasia isso somente seria verificavel numa analise. A partir do Seminario 17 o
objeto a & posto como agente no discurso do analista'*®. Se, como sabemos com Lacan, o analista
faz semblante de objeto a do discurso do sujeito e ocupa essa fun¢do, nao € possivel ao objeto
artistico ou a criagdo sustentar a encarnacao dessa fungdo. Apesar de sabermos, € claro, que nao ¢
a profissdo do analista o que garante essa funcdo, mas a encarnacdo desta quando ha ato

analitico. Rivera aponta-nos uma conclusao precisa sobre sua pesquisa:

As ressonancias entre os dois dominios revelam, ao fim das contas, tanto
familiaridade quanto estranheza. Na aproximagdo entre arte ¢ psicanalise ndo ha a

tranqiiilidade ou o jubilo do reconhecimento das semelhancas, em espelho, mas cisdo,

irrupgio da diferenca, fragmentacio das similitudes'?’.

Alfredo Bosi diz:

Os sentimentos conhecem um processo de catarse quando ascendem ao regime da

forma artistica. A forma & sempre seletiva e sublimadora — isto ¢, mediadora e

universalizante —, quaisquer que sejam as paixdes contempladas pela palavra poética'>®.

Daqui, no campo da Estética, reenvia-se outra questdo das diferencas entre arte e
psicanalise, pensando esta em sua inser¢ao no campo da satide mental. Como dissemos no inicio
deste trabalho sobre a sociedade de um modo geral, neste campo também ¢ comum que a arte, € a
musica enquanto arte sejam oferecidas como praticas terapéuticas que pelo proprio fazer artistico
tratariam de colocar em causa o desejo. Em recente Encontro Cientifico inclusive, estivemos

apresentando trabalho com este tema numa mesa na qual uma das palestrantes defendia essa

123 RIVERA, Tania. Arte e Psicanalise, Op. cit., p. 65.

126 «Os discursos em aprego nada mais sio do que a articulagio significante, o aparelho, cuja mera presenga, o status
existente, domina e governa tudo o que eventualmente pode surgir de palavras. Sdo discursos sem palavra,a que vem
em seguida alojar-se neles.”. Cf. LACAN. J. — O Semindrio livro 17 — O avesso da psicanélise. Op. cit.p. 159.

27 RIVERA, Tania. Arte e Psicanélise. Op. cit., p. 26.

128 Idem, ibidem., p- 23.
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hipétese do objeto artistico poder ocupar o lugar do analista'®.

Sendo a arte sublimatoria, coisa
que Freud ndo cansara de reafirmar, como ela poderia ter lugar na clinica, enquanto arte?
Sabemos que se trata de opera¢do muito distinta a da andlise, uma operagdo pelos fragmentos,
pela alternancia entre sincopamento e dessincopamento, como dito acima.

Podemos entdo dizer que € na radicalizagcdo da colocacdo em operagdo do a como causa
que se encontra a diferenga fundamental entre arte e psicanalise?

Se de nossa pergunta inicial concordarmos que arte € o que guarda a propriedade de real,

do vazio fundante, ela é significante, isto ¢, guarda ao sujeito a possibilidade de se fazer

representar. Aqui remetemo-nos ao que diz Alfredo Bosi:

A expressdo concretiza-se em imagens verbais, formas significantes que interpretam
o estimulo, o qual bateu sem nome & porta do artista'*.

No caso da obra de arte, mesmo que possamos analisa-la, como fez Freud algumas vezes,
ou que ela analise o sujeito, como nos diz Lacan, essa andlise ndo tem valor de travessia da
fantasia para o sujeito, donde conclui-se que ai ndo ha clinica, pois esta ¢ sempre de um sujeito.
No campo da clinica, se ¢ somente na sua desconstrucao (ou deformacao) que algum sentido que
aponte para algo proprio do sujeito pode ser desvelado, a obra necessariamente ¢ privada de seu
valor de obra, de conjunto. Como diz Kofman'®!, a expressao “material bruto” em Freud, relativa
ao sexual, ¢ substituida pela palavra “restos”, donde recordamos a sempre presente diregao
freudiana de atravessar, desconstruindo e reconstruindo, o caminho ulterior que o sujeito edifica
sobre os restos para até eles chegar na construgao analitica.

Destarte, temos aqui um ligeira elaboragdo para o que seria uma ética da arte. Nesse caso
bastante afim a da psicanalise, ética em direcdo ao bem-dizer das bordas do real, como nos
aponta Lacan. Freud, como vimos, diz que a arte pode ilustrar o saber, mas ndo ficar no lugar

dele, o que seria desconsiderar o processo de disfarce de conflitos e formalizagdo a ela intrinseco,

12 AUTUORL, S. — A arte no tratamento psicanalitico com criancas e adolescentes em grave sofrimento psiquico.
Trabalho apresentado no I Encontro de Arte e Saude Mental, organizado pelo Espaco Terapéutico Antonin Artaud e
Instituto de Psicologia da UERJ. Setembro 2006, na UERJ.

B0 CROCE, B. - Op. cit., p. 11.

B KOFMAN, S. — Op. cit., p. 82.
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0 que nos leva a Lacan e¢ a sua ética da psicanalise pensada a partir de Antigona, que
retomaremos no proximo capitulo. Esta referéncia, como toda tragédia, implica a exortacdo de
certos afetos, e talvez possamos dizer que a arte a faz deixando o sujeito ir embora com os
demonios sem lhes fazer pergunta alguma, como na analogia de Freud em relagdo ao que revela o
hipnotizado, material que fica como um saber fantasmatico, como sombra, sem o trabalho
necessario.

O que da musica permite que dela advenha um sujeito ¢ sua possibilidade de lhe abrir
brecha entre os fragmentos, pelos intervalos. E claro que ndo podemos dizer que o sujeito
apreende a arte como conjunto, pelo contrario, € como sujeito que ele a apreende, no um a um, e
conseqiientemente também pelos seus fragmentos. A arte, no entanto, tem a forma de
apresentagao pela sua obra como conjunto, pretensdao que a musica na clinica ndo possui, ficando
aqui a hipotese de que a musica deixa o campo da arte quando produzida em transferéncia na
clinica. Remetendo-nos a pergunta que fizemos alguns paragrafos acima, sobre a radicalidade na
encarnacdo do a na clinica da psicanalise, arrisquemos uma resposta. Apesar de termos a arte
como significante e da arte apontar para o desejo, para o real do que nos causa fazendo
“vertiginosamente” dessincopar-se o objeto a, é somente nessa dimensdo, clinica, que a fungao
de semblante de objeto na transferéncia que sustenta sistematicamente o discurso do sujeito do
inconsciente ¢ encarnada.

Analisemos no préoximo capitulo mais detidamente dois casos clinicos que nos fazem
sustentar esse discurso do sujeito representado pelo significante através dos sons musicais, ou a

hipdtese de que, dito pelo que diz, o sujeito € cantado pelo que canta.
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CAPITULO 3 — A ética dos sons musicais quando significantes

Se a musica tem por sua conta um real ilimitado que o limite da palavra sequer pode

transmitir, significa isto que o homem, quando tomado pela musica, cessa radicalmente
N . y. oy 132

de estar sob a ascendéncia da ética transmitida pela palavra?'’

Tomado pela musica, o homem cessa radicalmente de estar sob a ascendéncia da ética da
palavra? Vamos partir dessa pergunta de Didier-Weill, transpondo-a para o campo da clinica, a
fim de toma-la como uma provocagdo sobre a ética de utilizar a musica, tal qual a delimitamos
no segundo capitulo, em transferéncia na clinica. Por isso, vamos ja partir de que ao falarmos de
musica estaremos nos referindo aos sons musicais produzidos e escutados clinicamente, isto &,
ndo mais em sua dimensao artistica, de obra, mas em sua propriedade estrutural de poder fazer
brecha ao aparecimento do sujeito e conseqiientemente a constituicdo de um discurso deste. A
pergunta de Didier-Weill ¢ colocada para introduzir a questdo do papel do artista, assim como do

5133

psicanalista, de resistir ao “desfalecimento do verbo Isto é consonante com o que diziamos

acima sobre na contemporaneidade o sujeito ser cada vez mais subsumido por sua imagem'**, sua
apresentacdo imaginarizada, restando a sua palavra, o que lhe garante existéncia, quase nada de
lugar. Isto €, a imagem serviria, nesse contexto, como um tamponador do sujeito, como dissemos
no primeiro capitulo sobre a arte que pretende “ilustrar o inapresentavel”, na tentativa de
preencher o vazio que seria o espaco de aparicao do sujeito, e da clinica que faz o mesmo,
engendrando sentido ali onde quem deveria advir seria a criagdo de um recurso proprio aquele
que procura ajuda.

Traduzindo em termos do que vai nos interessar: de que forma a direg@o analitica que visa

a constituicao deste discurso, através também dos sons musicais, ndo cessa de estar sob a ética da

32 DIDIER-WEILL, A. — “O artista e o psicanalista questionados um pelo outro” in Nota Azul - Freud, Lacan e a
Arte [1976] Rio de Janeiro: Contra-Capa, 1997, p. 29.

13 1dem, ibidem, p. 30.

13 Sobre o nivel escopico da imagem ser o mais propicio a submissdo do sujeito, explica-nos Lacan: “H4 um
desconhecimento do que ¢ o a na economia de meu desejo de homem, e é por isso que o chamado nivel quatro, o do
desejo escopico, aquele em que a estrutura do desejo estd mais plenamente desenvolvida em sua alienagdo
fundamental, é também, paradoxalmente, o nivel em que o objeto a ¢ mais mascarado e no qual, em vista disso, o
sujeito esta mais garantido quanto a angustia.” LACAN, J. — O Seminario livro 10 — A angustia. Op. cit., p. 353.
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palavra? Qual ¢ essa €tica e o que € palavra? Vamos fazer algumas consideragdes para pensa-las
a partir de dois casos clinicos.

Comecemos pelo ponto do qual Didier-Weill parte: “a mtisica tem por sua conta um real
ilimitado que o limite da palavra sequer pode transmitir”. O c6digo que rege a comunicagdo'”
humana ¢ o da palavra, dai a consequéncia contingencial dos outros c6digos, como o musical,
por exemplo, ndo terem na transmissdo de um sentido sua fun¢do imediata. E o que nos diz
Lacan em Fungéo e campo da fala e da linguagem, devemos nos lembrar “que a fala, mesmo no
auge de sua usura, preserva seu valor de téssera”**"?’. Com esse preambulo ja podemos inferir, a
principio, que a palavra ¢ um dominio no qual também nos aproximamos do real, em seu
“impossivel de simbolizar”, como diz Lacan — na relagdo com os registros do imaginario,
roupagem exigivel para o estabelecimento do compartilhdvel, e do simbolico, que introduz a
dimensao de deslocamento propria ao simbolo. Assim, a constatacdo de que a palavra nao pode
transmitir um real ilimitado somente ¢ valida quando dela se faz o uso imagindrio de signo, esse
do qual tratamos agora. Na poesia e no delirio por exemplo, o sentido, a vestimenta imaginaria e
sua face simbdlica, sd3o muito menos prementes. No Seminario 10, inclusive, Lacan falara da

138 .. ) . )
”°% Palavra e musica, inclusive, como escreve Bianca

palavra como “matéria imagindria
Vivarelli, “sdo feitas de uma mesma matéria: 0 som”"’. Da mesma forma, como vimos na
clinica, no caso de Maira, as diferengas de entonagdo musicais que ela transmitiu ¢ que levaram a
um sentido para a sua producdo, sentido esse que abriu a possibilidade de um deslizamento e

constituicao de seu discurso.

135 Apesar de sabermos que a comunicagdo ndo ¢ primordial: “A comunicagdo como tal ndo ¢ o que é primitivo, ja
que, na origem, o S ndo tem nada a comunicar, em razdo de todos os instrumentos da comunicagio estarem do outro
lado, no campo do Outro, e de ele ter que recebé-los deste”, diz Lacan em O Semindrio livro 10 — A Angustia. Op.
cit.,, p. 298. Mais a frente, na pagina 311, Lacan diz também: “a esséncia do erro estd em acreditar que a fala tem
como efeito, essencialmente, comunicar, quando o efeito do significante ¢ fazer surgir no sujeito a dimensido do
significado”.

3¢ 1dem. Funciio e campo da fala e da linguagem. Op. cit, p. 253.

17 Téssera ¢ a “designagdo comum aos objetos que serviam de senha, entre os primitivos cristios”. Cf. FERREIRA,
A.B.H. — Novo Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa / 3" ed. Curitiba: Positivo, 2004, p. 1942.

138 1dem. O Semindrio livro 10 — A angustia. Op, cit, p. 150.

9 VIVARELLI, B. L. — A Mdsica e o Dispositivo Psicanalitico: Ressonancias na Clinica do Autismo e da Psicose
Infantil. Monografia apresentada ao Curso de Especializagdo em Psicanalise ¢ Saide Mental, inédita, Rio de Janeiro,
2003, p. 07.
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Colocamo-nos aqui na direcdo de definir que a palavra da qual se trata na ética da
psicanalise nao se constitui de sua materialidade sonora, mas da possibilidade que uma matéria
possui de fazer campo para a constituicdo do discurso de um sujeito do inconsciente, que se
representa pelo significante. Palavra ¢, assim, a transmissao do discurso do sujeito encarnavel em
diferentes matérias'®’. Lacan ora chama a isso fala, ora palavra. Num primeiro momento,
inclusive discurso parece equivaler a palavra e fala, mas significante estd desde sempre realcado
em relagdo a estes, como no texto A instancia da letra no inconsciente, onde Lacan nos faz
depreender que o significante ndo ¢ o som da palavra. Nesse tempo de sua obra, ainda nao se
diferenciando com clareza também significante de letra, assim a define: “Designamos por letra
este suporte material que o discurso concreto toma emprestado da linguagem” **!. A fala corrente
¢ aqui chamada de “discurso concreto” e explicita-se que ha algo a ser destacado dele e que opera
subjacente ao que se diz. Em Funcéo e campo outra afirmagdo sobre a “intimacéo da fala” nos

conduz a mesma ilagao:

E o que, em sua funcdo simbolizadora, ela ndo faz nada menos do que transformar o
sujeito a quem se dirige, através da ligagdo que estabelece com aquele que a emite, ou
seja: introduzir um efeito de significante'**

O significante ¢ assim um efeito, ndo se apresenta dado nem na palavra, nem em sons
musicais. Alids um efeito em varios niveis, novamente em A instancia da letra, referindo-se a
poesia, Lacan propde que a escutando “nela se faga ouvir uma polifonia e para que todo discurso
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revele alinhar-se nas diversas pautas de uma partitura” ™.

Com isso podemos pensar que a
palavra, aqui nesse contexto equivalente a significante, ¢ o que suporta varias pautas, tanto
verticais quanto horizontais do discurso do sujeito, seja qual for seu suporte material. Mas
podemos ainda perguntar, a palavra em si ndo tem mesmo o privilégio como suporte do

significante? E uma outra forma de colocar a questio inicialmente apresentada por Didier-Weill

10 Como podemos depreender inclusive da dissertagdo de Katia Santos, onde a autora discorre sobre os atos dos
autistas enquanto significantes. Cf. SANTOS, K.W.A. — O Dispositivo Psicanalitico na Clinica Institucional do
Autismo e da Psicose Infantil. Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Psicanalise
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001. Inédito.

“'LACAN, J. — “A instincia da letra no inconsciente” [1957] in Escritos. Op. cit., p. 498.

2 1dem. Funcfio e campo da fala e da linguagem in Escritos. Op. cit., p.297.

"“Idem. A instancia da letra no inconsciente. in Escritos. Op. cit, p.507.
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aqui neste capitulo. A seguinte afirma¢do de Lacan, no Seminario 1, parece responder

negativamente a essa pergunta:

Freud ndo dispunha ainda da nog@o de suporte material da palavra, isolado como tal.

Nos nossos dias, teria tomado como elemento da sua metafora a sucessdo de fonemas
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que compdem uma parte do discurso do sujeito .

Aqui vemos a palavra mais uma vez parecer equivaler a significante, pois ¢ descrita como
suporte material, mas isolado, o que nos permitiria dizer que esta poderia encarnar-se também em
outro suporte material, como os sons musicais, desde que suprindo a caracteristica que imputa
esse lugar ao significante como o que remete o sujeito a outro significante, a de compor
elementos de linguagem que facam brecha ao advento do discurso, o que a principio também os
sons musicais possuem, como veremos com destaque no proéximo caso clinico.

Voltando a afirmagdo de Didier-Weill, contextualizemo-la. O autor se refere ao homem
tomado pela musica, isto €, ao fruidor da arte, sujeito que estd nesse contexto em condicao de
poder gozar. Assim, concordamos com o autor: mesmo tocado por algo que lhe diz respeito,
caracteriza a arte essa ndo exigéncia de que o sujeito coloque em questdo seu gozo, ou pelo
menos sua forma de gozar quando esta lhe traz sofrimento, operagdo peculiar da andlise. O autor
diz sobre o artista que este ndo precisa “traduzir seu ato dionisiaco na linguagem apolinea da
forma”'?. Essa forma se refere nio a um produto, o artistico, esse sim exigivel, mas a um
discurso ao qual nos referimos acima, o do sujeito, aquele que o posiciona eticamente. Essa
comparacao com os mitoldgicos Apolo e Dionisio serve-nos aqui para pensar metaforicamente
uma maior aproximagdo com a pulsdo de morte em sua vertente de recriagdo, da qual o
dionisiaco ¢ representante, e com a pulsao de vida, no estabelecimento de lagos representado pela
linguagem apolinea. Passando de uma linguagem freudiana para uma lacaniana, podemos dizer
que o apontamento para o real que Dionisio engendra suscitando o esvaecer do estabelecido tem

no socorro de seu irmao Apolo a chegada de uma forma possivel de enlagamento com o outro.

*Idem. O Seminario livro 1 — Os escritos técnicos de Freud [1953-1954 (1975)]. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1986, p.33.

"“SDIDIER-WEILL, A. — O artista e o psicanalista questionados um pelo outro. Op. cit., p. 28.
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A tensdo entre essas duas dimensdes nos remete a cena tragica, onde do coro dionisiaco —
que tinha como fung@o ao mesmo tempo a transmissao da danca dionisiaca e das leis da cidade —
destaca-se um ator que, cantando ou falando “dé a ouvir, de um lado, o coro que comemora com

14 . g . ,
2146 como diz Didier-Weill. Dai o

seu canto os ritos antigos e de outro lado o logos de Atenas
autor pensar, com Nietzsche, a cena trigica como a cessac¢io da oposicdo entre a démesure'?’ da
musica e da danca — representada por Dionisio — e o que ¢ da medida e da forma — tendo em
Apolo sua representagdo. A cessagdo da oposicao na cena tragica faz-nos lembrar da tragédia que
Lacan propde no Seminario 7 como paradigma da ética da psicanalise, Antigona'*®. Esta faz valer
seu desejo, mesmo implicando sua propria morte. Morte esta que ¢ simbolicamente tomada por
Lacan como articulada a vida de todo sujeito, morte simbdlica que representa a perda do objeto e
a submissao a castragdo. Se na tragédia o percurso de Antigona leva a sua propria morte, cabe a
questdo de pensar se este pode equivaler, além do percurso de todo sujeito em sua alienagdo
fundamental, também ao percurso de uma andlise levada a termo, no qual seria possivel ao
sujeito abandonar sua posi¢cao de hero6i, abandonar causas, para se interrogar se € realmente com
a propria vida que se precisa pagar pelo desejo. Uma vez que este s6 ¢ desejo de desejar, como ¢
possivel que a morte represente o desejo? Pensamos com isso que o desejo de Antigona ¢ um

desejo ndo analisado. Uma vez morto o sujeito, uma vez morto o desejo também. Ou como diz

Alba Abreu em recente trabalho:

(...) apds analise, abandonar seu posto de heroi, aquele da dimensao tragica da vida,
para simplesmente ser feliz no acaso, ainda nio domesticado. '*’

O que na clinica aparece como a afirma¢do do amalgama entre as pulsdes de vida e de
morte, e nos reenvia ao impossivel de se inscrever que caracteriza o real. A cessagdo da oposi¢ao
entre as dimensdes da pulsdao de vida e de morte suscita -nos aqui uma outra questdo: se toda arte,

sem ser a tragédia — da qual o autor parte —, que tem como fung¢do a inclusdo do espectador na

16 1dem. — InvocagBes — Dionisio, SAo Paulo, Moisés e Freud. Rio de Janeiro: Companhia de Freud Editora, 1999,
p. 65.

7 Idem, “O artista e o psicanalista questionados um pelo outro”, Op. cit., p.27.

18 Cf. SOFOCLES, (496?-406 a.C.). Antigona [444 a. C.]. Tradugdo de Jean Melville. Sdo Paulo: Editora Martin
Claret, 2002.

149 ABREU, A. — Somos todos sujeitos tragicos.Trabalho apresentado no IV Encontro da Escola de Psicanalise dos
Foéruns do Campo Lacaniano: As escolhas do sujeito no sexo, na vida e na morte, realizado do Colégio Brasileiro de
Cirurgides, de 11 a 14 de novembro de 2005, no Rio de Janeiro. Inédito.
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purgacdo do imagindrio ~, propicia ao sujeito ndo subsumir-se em sua imagem — num
predominio da morte, podemos dizer analiticamente. Com o percurso realizado nos dois
primeiros capitulos, talvez ja possamos pensar que somente a arte enquanto nao tamponando o

real propicia ao sujeito ndo subsumir-se em sua imagem, ndo ter sua palavra calada. Santos diz

5151

que toda arte € ‘interativa’ ~', na dimensdo de que sendo verdadeiramente uma obra de arte exige

a reflexao do fruidor. Ainda assim, recolocamos a questdo de que se “arte ¢ fantasia”, como diz
Croce, ela ndo se despojaria de sua fungdo de velamento. Rivera assim escreve sobre essa dupla

fun¢do da fantasia:

Entre imagem e sujeito a psicanalise, com a lembranga e sua tensdo em relagdo a
fantasia, constroi um novo arranjo, que acentua o hiato entre ambos ¢ a vacilagdo, a
alternancia em que estio tomados por uma imensa incerteza. E Lacan que disso fara
uma formula, a formula da fantasia: $ ¢ a. A fantasia é uma nova janela (...): ela vela o
real, cria imagens e emoldura a realidade. Mas nela o sujeito perde seu lugar estavel e
fixado. (...) a imagem ndo pode representa-lo tal e qual, ou melhor, denuncia-se a
realidade como imagem (...) E do sujeito do desejo que estamos tratando, e a fantasia
faz do desejo, através de uma frase, imagem. A fantasia é, também, uma cicatriz, ela se
aproxima da lembran¢a encobridora como fotografia do infantil, cicatriz do complexo
de Edipo. Digamos que a fantasia é esse campo que tem em um de seus polos extremos
a lembranga encobridora, e no outro a frase que comanda ai toda a criagdo imagética
(“Uma crianca ¢ batida”, no exemplo de Freud de 1919) e desdobra uma série de

alteragdes na posigdo do sujeito (...)"*%.

Arte e fantasia em seus dois podlos, o de velamento e revelamento do real, para
continuarmos na metafora fotografica, apresentam assim uma similitude. Como a fantasia nado
tem como funcdo uma nova revelagdo da realidade psiquica — através de novos recursos, novos
matizes, melhores papéis, para bem-dizer melhor — pois ja € a realidade emoldurada, ndo conviria
coloca-la em paridade com a psicanalise. O que faria deixar de equivaler, como aludido no inicio
do capitulo, as fungdes do analista e do artista no desfalecimento do verbo. Isso nos interessa na
clinica na medida em que pretendemos fazer equivaler aos sons musicais nela produzidos o

estatuto de possivelmente aceder ao significante.

T ACAN, J. — O Seminario livro 7- A Etica da Psicanélise. Op. cit, p. 300-301.
SISANTOS, P. — Em comunicagio pessoal.

12 RIVERA, T. — “Vertigens da imagem. Sujeito, cinema e arte”, Op. Cit., p. 153-154.
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Sendo um som musical ou uma palavra Strictu sensu na clinica ambos portam os trés
registros, o do real, o simbdlico e o do imaginario, ou freudianamente, tanto a dimensao pulsional
de vida quanto de morte, cabendo a escuta do musicoterapeuta, ou analista, ndo excluir nenhuma
delas, o que freqiientemente ocorre no campo da clinica, tanto da saude mental quanto da

. .1
musicoterapia 3

, quando a musica ou mesmo a palavra sdo tomadas ndo mais que
egoicamente'™*. O sentido aqui ressaltado é o de que, ambos em sua dimensdo sonora, sejam
escutados e trabalhados numa dimensao verbal, no sentido de referéncia ao verbo, a linguagem.
Argumentamos isso para fazer face por exemplo a habitual definicdo do campo da musicoterapia
de que a misica é uma linguagem n&o-verbal e por isso acessa melhor o inconsciente. E verdade
que Lacan diz no Seminario 11 que a pulsdo invocante ¢ a mais proxima do inconsciente'>’, mas
esta pulsdo ndo ¢ necessariamente musica € musica ndo € necessariamente invocante, como
podemos depreender desse tipo de escuta que privilegia um suposto ndo-verbal'®. Este ndo é
sendo mitico, uma vez que tudo o que atravessa a experiéncia humana ¢ inevitavelmente lido a

partir do verbo, como escreve Elia:

Toda produgdo do campo do sentido ¢ da ordem simbolica, seja ela falada ou nao.
Um gesto, uma expressdo do rosto, do corpo, uma danca, um desenho, tanto quanto
uma narrativa oral, serdo produgdes simbolicas, regidas pelo significante, e assim,
ditas verbais, por estarem na dependéncia do verbo significante, e ndao por serem
expressas por via oral. Ndo existira, portanto, o ndo-verbal no campo simbdlico, €
menos ainda o “pré-verbal”."”’

Mormente, o que cabe fazer-se referéncia em ambos, som musical ou palavra, ¢ a sua
dimensao linguajeira, na medida em que ¢é pela palavra — musical ou ndo — que o sujeito pode

advir. Inclusive e sobretudo com o que a linguagem guarda de sua dimensdo real, pois a

'35 Para uma critica 4 musicoterapia por um viés sociologico através de sua implantagdo no Brasil ver BARBARA,
B. B. — O sonoro e o subjetivo: um estudo sobre o som desde seus vestigios iniciais até suas tradugdes clinicas.
Disserta¢dao de mestrado. Instituto de Medicina Social — UERJ. 2005. Inédito.

'>* Para uma outra critica a partir da psicanalise, esta a nogdo de “identidade do musicoterapeuta”, que segundo a
autora faria uma separac@o ndo clinica entre musica e palavra, ver CAMPOS, K. A. — A canc¢éo que deflagra o som:
todo o som que a palavra tem. Monografia de conclusdo de Pos-graduagdo: Residéncia em Saude Mental no Instituto
Municipal Juliano Moreira. 2004. Inédito.

155 LACAN, J. — O Seminario livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. Cit., p. 102.

13 Para um leitura lacaniana da lingiiistica que desmonta essa nogio conferir VIVARELLI, B. L. Op. cit.

TELIA, L. F. — O conceito de sujeito in Colego Passo-a-Passo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., v. L (2004), p. 21.
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linguagem o inclui, em extimidade, isto é, em exterioridade intima que habita o sujeito, como

»1% _em Lituraterra, Lacan ja

Lacan nos transmite. A letra — “radicalmente, ¢é efeito do discurso
destaca do significante, fazendo aflorar esse campo litoral, real, de borda entre esses
heterogéneos que constituem o sujeito, o campo do gozo dos orificios corporais, onde se inscreve

a pulsao:

Nao ¢ a letra... litoral, mais propriamente, ou seja, figurando que um campo inteiro
serve de fronteira para o outro, por serem eles estrangeiros, a ponto de ndo serem
reciprocos?

A borda do furo no saber, nio é isso que ela desenha?'>’

E a esse ponto de chegada, de circunscrigio da letra, que visa um discurso analitico assim
como quando este escuta o sujeito fazer-se aparecer por sons musicais. “A letra, 1&-se, (...) e
literalmente (...). E evidente que, no discurso analitico, s se trata disso, do que se 18.”, diz Lacan,
para em seguida ressaltar “a fungdo do que se 16”. A nterrogagdo que a escrita'®® faz a linguagem
para essa circunscri¢do torna passivel de assung¢do pelo discurso analitico o trabalho também com
essa matéria, a musical.

E assim que o sujeito pode advir numa dimenséo ética, que nio é uma ética qualquer, por
ser o sujeito sujeito do inconsciente sendo este estruturado como uma linguagem. Essa ética, nds
a entendemos justamente como a ética de bem-dizer cada vez melhor do nosso lugar de sujeitos.
O que implica que o digamos a partir de um lugar especifico que se funda numa divisdo, a
divisdo do sujeito. Esta divisdo podemos aborda-la de muitas formas, ja que ¢ inaugural do

sujeito e esta na raiz de seu funcionamento a partir do vazio central que remete ao objeto a. Este

S LACAN, J. — O Seminario livro 20 — Mais, ainda. Op. cit., p.50.

19 1dem. “Lituraterra” [1971] in Outros Escritos, op. cit., p. 18.

10" Falamos de escrita aqui tal como Lacan a delimitou nos Gltimos tempos de seu ensino, como o que faz
interrogagdo a linguagem, como descreve Elia seguindo o Seminério livro 18 — De um discurso que néo seria do
semblante, inédito: 2 . 1_ 3 onde 1 sdo os efeitos da linguagem (fala, palavra); 2 os efeitos da verdade, ou
seja, o lugar de onde tais *°"'° efeitos fundam seus principios e o 3 o “fato do escrito”. O escrito é, assim, segundo e
ndo primeiro em relagdo a fun¢do da linguagem. Sem o escrito, contudo, ¢ impossivel retornar sobre os efeitos de
linguagem, a ordem simbolica, e questiona-los, interroga-los. E nesta relagio que se situa a dimensdo, ou a
demanséo do Outro como lugar (mansdo) da verdade. Cf. ELIA, L. F. — “A topica da escrita na contemporaneidade:
aparelho ou cifra de gozo?” in Revista Bergasse — Revista da Escola Lacaniana de Psicandlise: Psicanalise e Arte.
Companhia de Freud. Rio de Janeiro: E.L.P Ed., 2007, v. 1., p. 131.
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instaura uma busca em dire¢dao ao desejo que ao mesmo tempo nos retém nela e nos interdita de
alcangd-lo, num amalgama entre as dimensdes da pulsdo de vida e da pulsdo de morte, entre a
inscri¢do e a ndo-inscricao.

Como no caso de um menino, autista — hoje com 18 anos — que vou chamar aqui de
Rogério. Caso tragico onde, prevalecendo a pulsio de morte, parecia ndao haver inscrigao
possivel, no empuxo ao gozo, que fizesse o menino deixar de correr, colocando-se
constantemente em risco. Rogério foi internado, ha trés anos, na enfermaria infanto-juvenil da
instituicao onde o atendemos numa agitagdo profunda que ndo o deixava parar de andar ou correr
— inclusive fazendo buracos em janelas para passar, subindo e descendo de mdveis e passando
por eles, jogando-se num valdo proéximo a institui¢do para atravessa-lo, criando e ultrapassando
obstaculos — a partir de uma ameaga do pai de colocar fogo na casa onde moravam com todos
trancados: Rogério, sua irma, sua mae e o proprio, que bradava nao aglientar mais “correr atras”
do filho: “vou acabar morrendo do coragdo”, dizia ele, que constantemente agredia o filho nessas
ocasides. Violéncia também dirigida a mim, ja que relutava bastante em falar comigo e quando o
fazia dizia com freqiiéncia que odeia musica, o que remete, na transferéncia, a um significante
que me nomeia na instituigdo, como musicoterapeuta.

Iam falando sobre Rogério, € o que sua mae dizia chamar-lhe a atengdo foi sua mudanga
aos cinco anos, quando “ja falava, ligava com o pai os nomes aos desenhos, de avido, de trem” e
com a chegada da irma passou a chorar muito e parar de falar. Ela lembra, no entanto, que
mesmo antes, vé-la pegar qualquer outro beb€ “menina” no colo o fazia cair em prantos.

Até que apds algum tempo de atendimento a escuta da escolha do corredor, em sua
dimensao tragica, pdde fazer o significante assumir, além de sua dimensao de real, uma dimensao

161 .
por Rogério do

simbolica, sendo referido também a linguagem. Encarnacdo em ato
significante corredor, transmitido pelo sonho do pai de que fosse “um corredor campedo de 100
metros rasos, campedo e ndo adianta ser vice-campedo”, como falou numa sessdo durante a
internacdo em que estavam todos presentes, diante do que apontei para Rogério enquanto ele

circundava a mesa da sala: “é, vocé€ corre aqui o tempo todo, vai de um lado para outro, sobe e

'%! Numa defini¢iio que chama aproximativa do que é um ato, Lacan, diz: “(...) falamos de ato quando uma agio tem
o carater de uma manifestacao significante na qual se inscreve o que poderiamos chamar de estado do desejo. O ato €
uma agdo na medida em que nele se manifesta o proprio desejo que seria feito para inibi-lo”. LACAN, J. — O

Seminario livro 10 — A angustia. Op.cit., p. 345.
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desce, passa o tempo em corredor...”. Note-se que, de seu sonho, Severino, como vou chamar o
pai de Rogério, extraia no laco com o filho uma posi¢ao para ele insuportavel, pois ficava como
vice-campedo ao ter que “correr atras”, a ponto de quase “morrer do coragdo”, dizendo o
seguinte: “é, eu queria ser campedo, mas como nao tenho porte fisico e o Rogério tem, sonhei
isso para ele”.

Em casa Severino ia construindo uma mini-pista olimpica para recebé-lo, com pneus
enfileirados no chao ou pendurados, buracos nas paredes, barras...: “tudo o que ele precisa ¢ de
um espago assim”, dizia, o que entendemos como uma tentativa de construir um lugar para
Rogério como sujeito. A escuta do significante possibilitou a Rogério sua alta, e posteriormente
encontrar um lugar para ele no hospital-dia, um coreto no fundo do quintal, chamado pelos pais
de “quiosque”, lugar do qual ndo saia e ndo deixava que eu me aproximasse, tapando os ouvidos
quando eu ia até ele falar para oferecer minha presenca e reconhecer seu desejo de isolamento.
Neste lugar, como quando percorria infinitamente o circuito olimpico na enfermaria, repetia os
mesmos movimentos: subia e arrancava uma folhinha da goiabeira, descia, enfiava a camiseta
por um lado e tirava por outro do corpo, girava em torno de si mesmo, sempre com um saco
preto, chamado pela mae, que chamarei de Graga, de lixdo, que era o substituto de um primeiro
que levou para casa ao sair da internagdo. Podemos entender isso como um deslocamento numa
repetigdo do circuito olimpico: subir, descer, girar...

O reconhecimento de seu desejo de isolamento coloca a direcdo analitica na mesma
direcdo da tragédia, onde a solugdo é o que ha de tragico'®. Isolar-se nesse lugar, num contexto
muito semelhante a um podium, era garantir um lugar que ¢ o dele, como campedo, onde so cabe
um. O atravessamento desse significante campedo levou o pai de Rogério a segundo ele,
“concluir” que o filho tinha “puxado” a ele e a seu proprio pai, avo dele, pois ambos “ndo gostam
de multidao, tem esse jeito de preferir ficar isolado”. E o remeteu também a historia do
falecimento de seu irmdo, afogado jovem “por causa de uma cdimbra gerada por uma dor de
dente numa viagem a uma praia, prémio por ter sido campedo de um concurso em venda de
livro”. A mae igualmente remete-se a historia geracional de Rogério apds uma interrupgao

prolongada de suas vindas ao Servigo por causa de um “dente que caiu”, dizendo que ndo podia

12 Em O Seminério livro 10 — A Angustia, Lacan dir4, em relagio aos neurdticos e ao seus olhos, que eles os “tém
para ndo ver”, que “é exatamente por isso que o drama humano ndo ¢ uma tragédia, mas uma comédia”. Op. cit, p.
360.
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aparecer “com um buraco a mostra” e lembrando-se que tomou ché abortivo ao engravidar pela
primeira vez, dado por sua sogra que lhe disse que faria bem para uma dor de dente que sentia.
Ela diz que ndo queria engravidar e que ndo sabia como se prevenir. Graca abortou ainda uma
segunda vez antes de engravidar de Rogério, dessa vez “ja fazendo tabela”, mas segundo
constatou depois, “tabela ao contrario”. Sobre essa segunda perda, a atribui a um bolo com feitico
que sua sogra teria lhe oferecido.

A fala do que envolve o nascimento de Rogério se dava paralelamente a inscrigdo pelo
pai, no real de seu corpo, de um problema cardiaco: precisou um tempo depois que Rogério
voltou para casa sofrer “uma operagdo cirurgica numa das valvulas por onde o sangue corre”,
como se expressa. Apos tal interven¢ao, mudou radicalmente de posi¢do e nunca mais agrediu o
filho, passando a implicar-se no tratamento muito mais que Graga, inclusive pedindo-me para
escutd-lo com regularidade porque achava que tinha “algum problema por ficar muito nervoso ao
encarar as pessoas na rua”, como disse. Entdo para Rogério ja era possivel um lugar e nao todos,
0 que ¢ igual a nenhum, como acontecia quando corria. Ao chegar em casa, Rogério cria nos
comodos preparados como pista olimpica uma espécie de territorio sagrado, onde também
ninguém pode permanecer sem que ele se incomode muito. Onde hd uma cama que seria seu
lugar de dormir, ele enfileira uma camiseta, um saco, escovas de dente, folhas de arvores, uma
“latinha de extrato de tomate elefante”, segundo a mae nomeia. Num comodo contiguo, o que se
apresenta enfileirados no chio sdo bebés, ex-bonecas de sua irma.

De correr, passou a desse quiosque dizer-me quando eu me aproximava, quase cantando:
bo-bo-/bo-ra, esses sao os mesmos fonemas descritos pela mae como os que Rogério usa para

pedir que saiam de seu lugar em casa, o que se escreve musicalmente da seguinte forma:
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Dois fonemas repetidos tanto fonética quanto melodicamente, que tomei como
significantes. Sentando-me na ponta da pequena escada do coreto, destaquei essa mesma melodia
numa improvisagdo musical cantada para ele, que inclui, na primeira estrofe, cada um no lugar
onde estd (eu, Rogério e Rafael, um outro menino da instituicdo do qual falarei adiante, que
costuma ficar perto dele no alto de uma casa de brinquedo de dois andares, chamada por ele de
parque). E na segunda estrofe uma repeticdo melddica com uma variagdo da letra, que descreve

o que cada um faz:
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Primeira estrofe: Segunda estrofe:
Rafael esta no parque Rafael estd com a revista
O Rogério no quiosque O Rogério ta andando
Mariana na escada Mariana ta sentada
Cada um no seu lugar'® (2x) Cada um no seu lugar (2x)

' Eis que um pouco depois da primeira escrita desse caso me deparo com a seguinte frase de Lacan: “Cada um em
seu lugar, isto so funciona dentro do discurso”, em O Seminario livro 20 — Mais, ainda. Op. cit., p. 47.
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Olhou-me algumas vezes sorrindo enquanto eu cantava e em seguida, com os mesmos
intervalos sonoros'®, isto ¢, na mesma melodia, disse: ja-jd/jan-ta dando-me a méo e pedindo-
me pela primeira vez para acompanha-lo até a cozinha para comer.

A posteriori, pude ouvir na musica que cantei alguns elementos que me fizeram pensar no
lugar de ato analitico que ela ocupou, uma vez que teve como efeito uma significativa mudanga e
uma nova dire¢do para o trabalho. No zumbido que Rogério fazia reconheci um mesmo intervalo
melddico, que se reproduzia, também quando gritava pa-pai nos momentos de angustia intensa, ¢
foi esse o intervalo que deu base a improvisagdo. O que talvez possamos pensar como uma
reproduc¢do, na estrutura musical, da estrutura significante que representa a Lei simbdlica, Lei do
pai, que castra ao sujeito o gozo ilimitado, ofertando-lhe a0 mesmo tempo uma parcela possivel
de desejo, garantindo-lhe um lugar.

As notas sdo quase todas as mesmas que as trazidas por Rogério. Com exce¢do do do e do
sol, que nesta melodia ocupam o lugar de nota de passagem'®, nota que serve de sustentacio
para a passagem para uma outra, nota que nao conclui. As frases descritivas tém toda a mesma
melodia, com mudanca apenas fonética, como o que Rogério faz e sdo finalizadas com o mesmo
intervalo sonoro que ele utiliza para fazer a oposi¢do fonética do bo-ra final. A nota sol ¢é
introduzida exatamente nos finais da frase que considero uma frase intervengdo — ou uma
interpretagdo: cada um no seu lugar, cantada duas vezes. Interven¢ao duplamente pela palavra e
pelo som, na medida em que hd mudanca de nota a cada mudanga de referéncia a cada um de
nos. A nota de passagem introduz uma abertura no final da frase melddica e fonética, como um
convite a que Rogério prossiga, uma abertura ao significante, o que inclusive aconteceu, o bo-
bo/bo-ra significantizado deslizou para o ja-jé/jan-ta. O intervalo final da frase-intervengdo
suspende da minha parte a finalizagdo da musica em sua tonica'®, nota fundamental do tom,
geralmente a que conclui a musica, como um convite a que Rogério se incluisse, num

deslizamento significante, com sua resposta. O final do lu-gar, esse ultimo fonema, faz excegao

164 , N . . , n
% Intervalo sonoro ¢ a “distincia entre duas alturas” (p.460). Musicalmente, altura é “o pardmetro de um som que

determina sua posi¢do na escala (...) a altura é determinada por aquilo que o ouvido capta como sendo a freqiiéncia
mais fundamental de um som” (p. 25). Dicionario Grave de Musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994.

165 “Na escrita polifonica ou em harmonia, uma nota nio harménica que leva de uma nota para outra em uma Unica
direcdo, por grau conjunto”. Idem, ibidem, p.656.

166 «No sistema tonal maior-menor, a nota principal, ou primeiro grau, de uma escala (sua fundamental), de acordo
com a qual é dado o nome a uma tonalidade" Idem, ibidem, p.954.
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as duas notas referenciadas para cada um dos trés, faz excecdo a essa loégica de nomeacao, o que
equivale ao que se passa na vida, a finalizagdo de um lugar fica mesmo em aberto. Enquanto
vivemos, ainda podemos nos reposicionar.

A melodia segue uma estrutura descendente, isto €, vai do agudo para o grave, o que
segue 0 bo-ra final que Rogério emite, onde, alids, é introduzida a primeira oposi¢do fonética,
elementar para o assentimento do sujeito a linguagem, como bem sabemos desde o fort-da que
Freud analisa através de seu neto. Essa estrutura descendente, eu a segui cantando o nome na
ordem espacial de altura (ver nota 164) em que cada um se encontrava: o Rafael em cima do
brinquedo, Rogério no coreto e eu na ponta de baixo da escada, ao mesmo tempo em que a
melodia descende, como num convite a que descessem. Notemos que ao Rafael era possivel a
Rogério permitir ficar num lugar acima do dele, ali no quiosque onde algum apaziguamento era
encontrado. Rafael também desceu, incluindo-se entre os outros meninos na institui¢do. O que
me faz pensar que a inclusdo dos outros na musica, “‘cada um no seu lugar”, € mais um elemento
que a coloca no lugar de um ato, do meu lado, uma vez que escuto o que Rogério faz como
discurso, incluindo o outro em sua fala. Ato esse que produziu, supomos que também através da
repeti¢ao melddica, a autorizag@o dele para eu ficar por perto. Talvez possamos considerar isso
um “tratamento” do Outro invasor'®’, fazendo-me cair desse lugar algumas vezes encarnado
quando tentava me aproximar. Rogério em muitos desses momentos colocava uma mao no
ouvido e emitia um zumbido, semelhante ao que depois se tornou os fonemas cantados do bo-
bo/bo-ra que deslizaram para o ja-jé/jan-t4 e depois para tantos outros, como la-la/ran-ja. O
Outro que o invadia fazendo o proprio sujeito correr a todo tempo agora ja pode ser mandado
embora, o que podemos considerar um reposicionamento subjetivo de Rogério a partir, talvez
possamos dizer, de um afrouxamento na holofrase de S; e S,'%®. Ou ainda também possamos
apostar numa certa supléncia num esbogo de inscri¢ao de S, de separagdo no remetimento a
outro significante, com o deslizamento do S,. Jeanne-Marie Costa Ribeiro diz que a repetigdo

que o autista apresenta ¢ justamente o trabalho na “tentativa de inscrever um S,, de estabelecer um

" E como se chama o trabalho do autista de dar conta do excesso que o Outro representa, tentando fazé-lo
descompletar-se, por exemplo, através do ritmo que tece a algum fragmento repetitivo. Cf.ZENONI, A. —
“Traitement de I’ Autre” in Preliminaire n®3. Bruxelas, Antenne: 1991.

1% «“Quando ndo ha intervalo entre S1 e S2, quando a primeira dupla de significantes se solidifica, se holofraseia”, é
como Lacan define a holofrase. Cf. LACAN, J. — O Seminario livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da

psicanalise. Op.cit., p. 225.
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mais e um menos, um fort-da”'®. Em relagdo a repeticio melddica que parece ajudar Rogério a

aquiescer a minha presenga, podemos pensar que ela assume essa estrutura do fort-da, na medida

em que opera numa zona de borda, sustentando inclusive a oposicao fonética e depois a propria
- 1170 o .

oposi¢ao melodica ™, que comparece quando Rogério comecga, algum tempo depois, a falar

outras coisas dispensando essa base. Diz Lacan:

Pois o jogo do carretel € a resposta do sujeito aquilo que a auséncia da mae veio criar
na fronteira de seu dominio — a borda de seu ber¢o — isto é, um f0sso, em torno do
qual ele nada mais tem a fazer sendo o jogo do salto.

Esse carretel ndo é a mie reduzida a uma bolinha (...) — é alguma coisinha do sujeito
que se destaca embora ainda sendo bem dele (...). E o caso de dizer, imitando
Aristoteles, que o homem pensa com seu objeto. E com seu objeto que a crianga salta
as fronteiras de seu dominio transformado em pogo ¢ que comeca a encantagdo. Se ¢
verdade que o significante é a primeira marca do sujeito, como ndo reconhecer aqui —
s0 pelo fato desse jogo se acompanhar de uma das primeiras apari¢gdes a surgirem —
que o objeto ao qual essa oposi¢dao se aplica em ato, o carretel, € ali que devemos
designar o sujeito. A este objeto daremos ulteriormente seu nome na algebra
lacaniana — o a mintsculo.'”

Lacan diz com isso que o conjunto da atividade simboliza a repeticdo, repeticao da

172 ¢ o
»172 E a essa atividade que supomos

auséncia da mae como “causa de uma Spaltung no sujeito
equivaler a producdo melodica de Rogério. Posteriormente em sua obra Lacan respondera assim

a sua pergunta no Seminario 17 sobre o que ¢ a repetigdo:

' COSTA-RIBEIRO, J. M.L. — A crianga autista em trabalho. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2005, p. 34.

170 A autora diz ainda que os movimentos dos autistas, de ritmo binario, se fazem no real, ndo passam ao simboélico,
por isso precisam ser repetidos indefinidamente. O que nos faz pensar que no caso de Rogério algo possa ter ai se
inscrito. Esse aspecto do ritmo imposto pelos autistas aos objetos, palavras, enfim, aos elementos que se lhes é
apresentado como demanda excessiva do Outro, chama-nos a atengdo. Podemos entender que o binario, dois, faz
alusdo ao que de dual prepondera na relagdo na psicose. Sabemos que, de saida, as relagdes ndo sdo sendo ternarias,
uma vez que o Outro € sempre o terceiro, mas pensamos com isso exatamente numa certa fragilidade que se impde
ao Outro como o que faz o sujeito interrogar-se a partir do lugar de Lei. E € com isso, pensamos, que se relaciona
esse ritmo bindrio, que, no entanto, faz-se desdobrar no decorrer do processo clinico, como vimos com Rogério, que
comega a modular sua fala também através de outras bases, menos rigidas, de enlagamento ao outro. Temos ainda
ouro caso, de uma menina autista que repetia sempre um determinado ritmo, também bindrio, que faz batendo
palmas para comemorar seu proprio nome. Ap6és muito tempo em seu trabalho, acrescentou a célula ritmica uma
sincope, a partir de quando, também em trabalho, sua mae comegou a autorizar plenamente o trabalho com a filha
sem sua presenga. Debrugare-mo-nos sobre esse caso numa outra oportunidade.

" LACAN, J. — O Seminario livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise, Op. cit., p. 63.

172 [dem, ibidem.
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E o gozo, termo designado em sentido proprio, que necessita a repeti¢io. Na medida
em que ha busca do gozo como repeticdo que se produz o que esta em jogo no

franqueamento freudiano — o que nos interessa como repeti¢do, € se inscreve em uma

dialética do gozo, é propriamente aquilo que se dirige contra a vida'”.

0 mesmo tempo, Lacan sublinhara que, a partir do principio do prazer — “o principio da
A t , L blinh s rtir d d « d

174 _ este faz limite em relacdo

menor tensdo, da tensdo minima a manter para que subsista a vida
ao gozo. E ¢ com isso que afirma que a repeticdo “que se funda em um retorno ao gozo” ¢
produzido por “algo que é defeito, fracasso”'”>. Lacan refere-se aqui a repeti¢do estrutural do
sujeito, mesmo do da neurose, o que nos faz retomar a perspectiva de tentativa de inscricdo dos
autistas somente ser feita no real na repeticdo significante dos objetos, para inseri-la numa

mesma perspectiva quanto ao neurdtico. Apesar de que, como diz Jeanne-Marie

a repeticdo que € vivida com prazer pelas criangas ditas neur6ticas, €, para os autistas,

. o~ ~ 176
uma imposi¢do que vem de fora, como um excesso do qual nao se pode escapar .

Temos que lembrar, no entanto, que também na crianga neur6tica nao € s6 prazer o que
estd em jogo na repeticdo A autora entdo ressalta que no trabalho clinico aparece uma dimensao
de prazer a partir da construgdo de recursos para se subtrairem desse excesso, como podemos
ratificar com os casos clinicos aqui abordados. E dai que a autora ratifica a tese de que “as
criancas autistas estdo sempre em trabalho, procurando furar esse Outro completo e advir como

99177

sujeitos” ', com a qual concordamos plenamente em nossas verificacdo clinica nas recepgoes,

atendimentos primeiros, no CAPSi. O passo a mais necessario ¢ assim

discernir, na particularidade de cada caso, a logica do trabalho que cada crianca

realiza na tentativa de advir como sujeito e pensar como um analista pode vir a

incluir-se neste trabalho'”®.

' Idem. O Seminario livro 17 — O avesso da psicanalise. ([1969-1970] 1991). Rio de Janeiro, Jorge Zahar Ed.,
1992, p. 43.

174 1dem, ibidem.

175 idem, ibidem.

176 COSTA-RIBEIRO, J. M.L. — Op. cit., p. 44.

177 [dem, ibidem.

178 [dem, ibidem.
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Esse movimento de base que intuimos assumir a repeticdo melddica € constatado por
Lacan, quando diz, no Semindrio 10, na ligdo intitulada A voz de Javé: “o mais original: objeto

voz”:

E um objeto, e que me servira de eixo para substantivar diante de vocés o que entendo
pela fungdo do a nesse estagio, o ultimo, no qual ele nos permite revelar a fungao de
sustentagio que liga o desejo & angiistia no que é seu derradeiro no.'”

Lacan nos relembra que ndo devemos confundir a voz com a sonoridade, pois participa,
como todo objeto que se quer a, como resto em cada tempo de incursdo que o sujeito faz ao

campo do Outro:

O que sustenta o a deve ser bem desvinculado da fonetizagcdo. A lingiiistica
acostumou-nos a perceber que esta ndo € outra coisa sendo um sistema de oposigdes,
com o que ele introduz de possibilidades de substituicdo e deslocamento, metaforas e
metonimias. Esse sistema apodia-se em qualquer material capaz de organizar em
oposigoes distintivas entre um e todos. Quando alguma coisa desse sistema passa para
uma emissdo, trata-se de uma dimensdo nova, isolada, de uma dimensdo em si, a
dimensio propriamente vocal.'®

Lacan nos ajuda a ratificar aqui nossa aposta na possibilidade de fazer advir o discurso do
sujeito do inconsciente através da estrutura musical enderecada na clinica, além de delimitar o
lugar da dimensao vocal, distinto do lugar do a. Este que devemos procurar, no sujeito em vias
de se constituir, segundo ele diz em outro ligdo, O que entra pelo ouvido, “do lado de uma voz

59181

desligada de seu suporte no entanto, nos fazendo constatar que o Objeto voz ndo é sem

relagdo com o vocal:

(...) Tudo o que o sujeito recebe do Outro pela linguagem, diz a experi€ncia comum
que ele o recebe sob a forma vocal. (...) existem outras vias que nao as vocais para
receber a linguagem. A linguagem nao ¢ vocalizagdo. Vejam os surdos.

' LACAN, J. — O Seminario livro 10 — A angiistia. Op. cit, p. 267.
180 1dem, ibidem, p. 273.

'8! 1dem, ibidem, p. 298.
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No entanto, ndo creio que podemos adiantar-nos ao dizer que uma relagdo mais que
acidental liga a linguagem a uma sonoridade. E talvez acreditemos até estar
avangando pelo caminho certo ao tentar articular as coisas de perto, qualificando essa
sonoridade de instrumental, por exemplo.'*?

Para nos situar Lacan recorre ao exemplo do som emitido pelo chofar'®, instrumento
musical que faz mitologicamente a func¢do de representar a rememoragao do “pacto da Alianga”,
simbolicamente pacto de aquiescéncia a fun¢do da linguagem como mediadora e instauradora da
Lei. Diz que o interesse por esse objeto estd em nos apresentar a voz de uma forma “na qual, de

184 . .
1'% Isso ajuda na medida em que faz entrever que

certa maneira, ela € potencialmente separave
logicamente essa representagdao nao contém todo o pacto, mantém-se a fun¢ao do resto pela qual
faz intervir a repeticdo, que, como diz Lacan, ndo ¢ apenas “automatica e ligada ao retorno, a
carreagdo necessaria da bateria do significante”, mas tem outra dimensdo, que “¢ a que confere o
sentido da interrogagio trazida pelo lugar do Outro”®. Como lembramos com a escrita'®, é
fundamental que, seja qual for a matéria através da qual se apresente a linguagem, a direcao na
qual a psicanalise nos coloca ¢ na de fazer intervir essa funcdo de interrogagdo. Esta se nos
apresenta, segundo Lacan, através inclusive do vazio que ha no bojo do tubo actstico, que

D . . 18
“realmente impde uma ordem a tudo que possa vir a ressoar nele de uma dada realidade”'®’:

De fato, uma flauta dedilhada no nivel desta ou daquela de suas aberturas impoe a
todos os sopros possiveis a mesma vibracdo. Se essa ordem ndo € uma lei, a nosso

132 [dem, ibidem, p- 299.

183 Sobre o chofar: “A voz, portanto, ndo é assimilada, mas incorporada. E isso que pode conferir-lhe uma fungio
que serve de modelo para nosso vazio. Ai reencontramos meu instrumento de outro dia, o chofar da sinagoga, ¢ sua
musica. Mas, serd que ¢ mesmo musica essa quinta elementar, esse intervalo de quinta que lhe € proprio? Nao sera
isso, antes, o que da sentido a possibilidade de que, num dado momento, ele seja o substituto da fala, arrancando
poderosamente nossos ouvidos de todas as suas harmonias costumeiras? Ele serve de modelo do Iugar de nossa
anglistia, mas, observem, s6 depois de o desejo do Outro ter assumido a forma de uma ordem. E por isso que pode
desempenhar sua fungdo eminente de dar a angustia sua resolugdo, que se chama perddo ou culpa, mediante a
introdugdo de uma outra ordem”. Idem, ibidem, p. 301.

'8 1dem, ibidem. p. 274.

1% Idem, ibidem. p. 275.

186 «Se ha alguma coisa que possa nos introduzir a dimensdo da escrita como tal, é nos apercebermos de que o
significado ndo tem nada a ver com os ouvidos, mas somente com a leitura, com a leitura do que se ouve de
significante.”, diz Lacan. Cf. O Seminario livro 20 — Mais, ainda. Op. cit., p. 47.

87 Idem, ibidem, p. 300.
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ver, ainda assim fica indicado que o a de que se trata funciona, aqui, numa verdadeira
~ . ~ 1
funcdo de mediagdo.'®®

Lacan ressalta, no entanto, que essa afirmacao tem apenas valor metaforico — se bem que
ndo a consideramos uma metafora qualquer, uma vez que alude bem ao que Freud descreveu
como realidade psiquica, descrevendo metaforicamente como tudo o que ouvimos tende a

ressoar, a principio, no tom que tocam nossos proprios fantasmas — para especificar que:

Se a voz, no sentido em que a entendemos, tem alguma importancia, ndo é por ressoar
num vazio espacial qualquer. A mais simples imis¢do da voz no que ¢
lingiiisticamente chamado de sua funcdo fatica — que alguns acreditam estar no nivel
da simples tomada de contato, embora se trate de algo bem diferente — ressoa num
vazio que ¢ o vazio do Outro como tal, o ex-nihilo propriamente dito. A voz responde
ao que ¢ dito, mas ndo pode responder por isso. Em outras palavras, para que ela
responda, devemos incorporar a voz como alteridade do que ¢ dito."*’

Voltando ao caso, a atitude de Rogério de tapar os ouvidos, ndo rara nos autistas, remete-
nos também a questdo da tentativa de obliteragdo que faz do que vem do Outro, que, sabemos,

ndo ¢ mais que sua propria voz. Segundo Miller, em Jacques Lacan y la voz:

(...) los objetos dichos a concuerdam com el sujeto del significante sélo por perder
toda sustancialidad; s6lo a condicion de estar centrados por um vacio, que es el de la
castracion.

(...) la mirada y la voz se manifestan bajo una forma separada, con un caricter de
evidente exterioridad em relacion al sujeto'”

Miller nesse texto faz essa colocagdo para dizer que a voz estd no campo do Outro,
deixando-nos apreender que se o Outro ¢ excessivo para o autista, ¢ que algo de sua voz
permanece pairando invasivamente barulhento. O autor segue assim a hipotese de Lacan,

proferida na Conferéncia de Genebra, de que o autista escuta a si mesmo'”!, ndo recalcando a

188 [dem, ibidem.

" Tdem, ibidem.

YO MILLER, J.- A. — “Jacques Lacan y la voz” in La voz: atas de col6quio de Ivry organizado por el CMPP (Centro
Meédio Psico-pedagogico) de Ivry. Janeiro de 1988, p. 10.

YI'LACAN, J. — Conferéncia em Genebra sobre o sintoma [1975] Extraido de Le Bloc-Notes de la psychanalyse, n®
5, 1985. Traduzido por Mario Almeida e revisado por Ana Lydia Santiago, p. 12.
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propria voz, ndo pode fazé-la calar. Diz ele sobre a crianga autista quando tapa os ouvidos:
“dizem-nos: para qué? para alguma coisa que estd sendo falada — ja ndo estd no pds-verbal, visto
que se protege do verbo.”'*%. Essa afirmacdo de Lacan confirma mais uma vez na clinica aqui em
questdo o implausivel da no¢do de ndo-verbal. Conseqiientemente, no caso de Rogério, talvez
possamos pensar que, pelo seu processo de cura, no deslizamento significante algo dessa voz ¢
sim minimamente contornado, indicando uma possibilidade que lhe confere um lugar de sujeito.
Aliés, nesse mesmo texto Miller diz que a tese de Lacan ¢ que “todo eso se hace (cantar,
falar tanto, escutar...) para hacer callar a aquello que merece llamarse la voz como objeto a”'*>.
Podemos supor que esse deslizamento sobre uma mesma base melddica que opera a
distingdo fonemadtica e depois a sua propria equivale a uma tentativa de significantizagcdo que
Rogério empreende, no que a dimensdo de voz, que comparece no real, faz-se circunscrever
minimamente. Nao s6 as oposi¢des fonematicas entram nesse tipo de série, como também as
melodicas, dentro da propria célula do bo-bo/bo-ra e depois em sua expansdo'*. O significante
traz assim a verdade de Rogério, como nos ensina a pensar Lacan, ao dizer que ela vem sem
controle, pela propria estrutura do Outro de constituir um vazio de sua falta de garantia. E € por
isso que, “separada de nds, nossa voz soa como um som estranho”*: A dimensdo da voz, que

intervém ai “unicamente por seus ecos no real”, ressoa nesse vazio “como distinta das

sonoridades, ndo modulada, mas articulada”:

A voz de que se trata ¢ a voz como imperativo, como aquela que reclama obediéncia
ou convicgdo. Ela ndo se situa em relagdo a musica, mas em relagdo a fala.'”®

E desta forma que vemos Rogério em sua via de constituicdo enquanto sujeito tentar a
partir do avassalamento com o qual experimenta o campo do Outro em sua imperatividade dar-

lhe um tratamento através de um prenuncio de contorno simbdlico da voz, ao poder deslizar pela

12 Idem. “Alocugio sobre as psicoses da crianga” [1967] in Outros Escritos. Op. cit., p. 365.

'S MILLER, J.-A. - Op. cit., p. 17.

"% Lacan diz inclusive que , mesmo o significante sendo encarnado no fonema, ele “ndo pode limitar-se de modo
algum a esse suporte fonematico” para concluir um pouco mais a frente, citando Jakobson, que “ndo ¢ a palavra que
pode fundar o significante. A palavra ndo tem outro ponto onde fazer-se cole¢io sendo o dicionario”. Cf. LACAN. J.
— O Seminario livro 20 — Mais, ainda. Op. cit., p. 29.

195 1dem. — O Seminario livro 10 — A angustia. Op. cit, p. 300.

19 [dem, ibidem.
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lingua. Assim, também como alteridade, a voz faz sua fungao mediadora. Como diz Lacan, a voz
¢, ndo assimilada, “mas incorporada”.

Voltando a perspectiva do pai de Rogério, cabe ressaltar também seu reposicionamento,
que pode dar um outro destino a sua violéncia, dizendo quase dois anos depois que o que
acontece com a musica — e principalmente “Vou de taxi”, que ouviu quando pensou que o filho
seria um campedo — ¢ que ela o faz lembrar-se de que tem que “treinar muito”, fisicamente, para
se defender de quem deboche de seu filho, isto é, podemos entender, de seu ideal de que o filho
seja campedo. E o mesmo que experimenta quando observa no olhar do outro na rua uma
provocagao que o deixa “nervoso”, como diz, remetendo-nos mais uma vez a transferéncia, pois
apresenta esse mal-estar principalmente pela via da musica. Observe-se nesse momento que a
Severino ja é possivel, ja ndo se lhe apresenta completamente insuportavel, a posigdo de vice-
campeao.

Tomando o bo-bo/bo-ra e o corredor como significantes, isto ¢, como o que representa o
sujeito para outro significante, ndo os tomamos na dimensao do significado, como faria se, por
exemplo, os interpretassemos como um pedido de que me afastasse no caso do primeiro € nao
mais que um ideal frustrado do pai o segundo. Lacan diz no Seminario 3, “o significante, como

5 o 197198
tal, ndo significa nada”

, 0 que interdita qualquer possibilidade de que um ideal seja
correspondido, mesmo que se o pretenda. Como escreve também um pouco antes, dando-nos o
mesmo sentido, no Seminario sobre A Carta Roubada, que “o significante é o que falta em seu

proprio lugar”'®’. Num momento posterior, em Lituraterra, Lacan dira que:

a escrita [écriture] é, no real, o ravinamento do significado, aquilo que choveu do
semblante como aquilo que constitui o significante.””

O semblante, aquilo que vem no lugar do furo no saber, faz operar assim o terreno sobre o
qual a escuta fornece o sentido, a direcdo do trabalho analitico. O que nos permite tomar na

direcdo do significante o que nos ¢ enderecado na clinica é que, sendo o sujeito sujeito do

7 1dem. O Seminario livro 3- As psicoses ([1955-1956] 1981) Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002, p. 212.

1% No Seminario 20 Lacan ¢ mais exato ainda: “O significante como tal nio se refere a nada, a ndo ser que se refira a
um discurso, quer dizer, a um modo de funcionamento, a uma utilizagdo da linguagem como liame.”. O Seminario
livro 20 — Mais, ainda. Op. cit., p. 43.

1% 1dem. O Seminario sobre “A carta roubada” in Escritos. Op. cit., p. 28.

% [dem. Lituraterra in Outros Escritos. Op. cit, p. 22.
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inconsciente, o inconsciente produz a sua sobredeterminagdo sobre o sujeito ndo mais que através
de elementos, sendo isto o que hé para ser posto em relevo na escuta. E certo que a apresentagio
desses elementos nao se faz de forma esquematica, mas segundo as leis proprias do
funcionamento da linguagem do inconsciente, a condensagdo e o deslocamento, freudianamente,
e a metafora e a metonimia, ja em Lacan: “o inconsciente ndao ¢ o primordial nem o instintivo e,

201
»77". Lacan nos recoloca a par dessa

de elementar, conhece apenas os elementos do significante
premissa para dizer que Freud nos apresenta o significante em sua funcdo de transferéncia por
uma série de exemplos que realgcam a conexao e a substitui¢do, com a metonimia ¢ a metafora.
Destarte o sujeito se apresenta na transferéncia por essas operagdes. Citemos Freud, em seu
método de interpretacdo que se afasta do puro simbolismo da interpretagdo dos sonhos vigente
até entdo, para retirar dos sonhos, assim como propomos aqui com a musica, seus elementos de

relevo para o sujeito:

O método de interpretacdo que pratico se afasta do método popular de interpretacio
simbolica, célebre nas lendas e na historia, e se aproxima do método de decifragio. E,
como nesta, uma analise “em detalhe” e ndo “em massa”; como esta, considera o
sonho, desde o inicio, como um conglomerado, um “conglomerado” de construgdes
psiquicas.””

Temos claro numa construcdo desse tipo que a palavra ndo faz mais que suportar o
significante em seus elementos, dessa maneira suporte do discurso. Dai Lacan nos falar
posteriormente, ja no Seminério 17, do discurso como “uma estrutura necessaria, que ultrapassa

1”203

em muito a palavra, sempre mais ou menos ocasional”", quer dizer, ndo ¢ estritamente nas

palavras que se encontra o discurso, mas no que dela a faz portadora:

2! Tdem. A insténcia da letra no inconsciente. Op. Cit., p. 526.

22 Apud KOFMAN, S. Op. cit, p. 80-81.

23 LACAN, J. — O Seminario 17 — O avesso da psicanélise, Op. Cit., p. 10-11. Lacan diz isso para reiterar, como no
se cansa de fazer, que do que ndo se prescinde ¢ da linguagem: do discurso depreende-se o que é sem palavras.
Discurso ¢ ai o que ¢ capaz de produzir enunciados primordiais que vdo muito além das efetivas enunciagdes. Nao
ha mais aqui primazia da enunciagdo, ha até um certo privilégio do enunciado. Dai Lacan dizer que o ser humano diz
a verdade mentindo.
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Mesmo que ndo comunique nada, o discurso representa a existéncia da comunicagio;
mesmo que negue a evidéncia, ele afirma que a fala constitui a verdade; mesmo que
se destine a enganar, ele especula com a fé no testemunho.”*

Fé esta que se refere ao inconsciente, no qual € preciso crer, acima de tudo, para com isso
coloca-lo a trabalho, tarefa da psicanalise. E, importante para situar a pertinéncia desse ponto de

partida nos casos clinicos aqui apresentados:

Tais diagramas — 0 da conexdo e da substituicdo - sdo constitutivos ndo somente na
neurose [grifo nosso], no tocante a cada um de seus sintomas, como sio 0s Ginicos que
permitem abarcar a tematica de seu curso e sua resolugdo.””

E pela afinagio com esse dito de Lacan sobre a constitui¢do linguajeira do sujeito,
qualquer que seja ele, que empreendemos a elaboragdo sobre a clinica aqui em questdo, do
autismo e da psicose infantil. O lugar do analista pressupde assim abarcar a temdtica do curso da
doenca para sua resolucdo através das operagdes proprias da linguagem do inconsciente, a
conexao e a substituicdo. Esse embarque no inconsciente, questdo de fé, exige ainda mais. Se,
crentes, € preciso num primeiro tempo reconhecer o inconsciente, isto s6 se faz através de um
certo assujeitamento a posi¢do subjetiva daquele que escutamos. Lacan nos diz, em De uma
questdo preliminar a todo tratamento possivel da psicose, sobre a estrutura do inconsciente — sua
cadeia significante que se “impde por si ao sujeito em sua dimensdo de voz”, no tempo
proporcional ao que “atribui¢do subjetiva comporta”, na qual o percipiens se apresenta nao

unificante — que ¢é preciso se assujeitar a posi¢ao subjetiva do paciente:

Afirmamos que semelhante descoberta s6 pode dar-se as custas de uma submissdo
completa, ainda que advertida, as posi¢des propriamente subjetivas do doente (...)**

2Idem. Fungdo e campo da fala e da linguagem. Op. cit., p..253.

25 Tdem, ibidem. A instancia da letra no inconscientes. Op. cit, p. 526.

2% 1dem. “De uma questdo preliminar a todo tratamento possivel da psicose” [1955-1956] in Escritos. Op. cit, p.
540.
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Sendo indispensavel que as operagdes do inconsciente se revelem por um relevamento,
s6 a proporcionamos estando Sob, assujeitados a produgdo transferencial do sujeito, de outra
forma elas ndo se relevariam: é preciso um discurso de sustentacdo para que outro se destaque.
Essa sustentagdo se faz entdo nesse assujeitamento, Unica forma de reconhecer o discurso do
sujeito, uma vez que ele € singular, Uinico e proprio de cada um. No entanto, um segundo tempo ¢
necessario para que ao sujeito seja transmitido esse reconhecimento, que ¢ o tempo da
intervengdo. Esta perfaz-se de matéria propria ao primeiro tempo — os elementos que destacados
representam o sujeito — e somente assim tem valor de reconhecimento do sujeito. Diz Lacan que
“assim, é uma pontuagio oportuna que da sentido ao discurso do sujeito™"’. D4 sentido e
necessariamente produz a abertura para o NONn-sense que instiga a producdo equivalentemente,
como dird o posterior Lacan. A oportunidade € o sujeito mesmo que nos fornece. Como no caso
de Maira, onde primeiramente nao fizemos mais do que sustentar-lhe a musica que cantava,
através de um acompanhamento ao atabaque do ritmo e cantando a mesma letra também em
volume menor do que o dela, que nos colocava sob seu discurso musical. Deste primeiro tempo
adveio a intervencao a partir do destaque de sua entonagdo, supridora do e inicial da palavra,
reveladora de sua mensagem de que o elevador leva a dor: interviemos, cantando-lhe
interrogativamente “leva a dor pra onde?”. A partir do que Maira produziu um novo sentido de
elevagdo da dor, elevagdo ao terceiro simbolico, como visto, com o deslizamento da entonagao,
igualmente como ocorre com o significante, com a volta da sonoridade do e e a acentuagdo do e
seguinte. Estes primeiro e segundo tempos, que sdo tempos logicos, ndo acontecem sendo de
forma simultanea no enderecamento transferencial. Exige-se um para a sustentacao do outro.

Todavia, em relacdo aos sons musicais, ha uma especificidade a ser considerada apds
pensarmos que tanto estes como a palavra precisam percorrer um certo caminho, o do
atravessamento pelo sujeito, para so entdo fazerem-se significantes. E apenas musicalmente que é
possivel, sem que o analista sobreponha sua fala a do sujeito, uma simultaneidade cronoldgica de
expressdo. Aqui o rigor das palavras se faz imprescindivel, pois a possibilidade de se tocar ou
cantar a0 mesmo tempo que o paciente ndo estabelece nenhuma garantia de que ao fazé-lo o
analista ndo esta deixando de escutar o sujeito. Isto ¢ como o avesso dessa questdo: numa

psicandlise sem a utilizagdo da musica, também nao se garante a escuta com o siléncio do

27 Idem. Fungio e campo da fala e da linguagem. Op. Cit, p. 253.
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analista. O ponto de reflexdo ¢ a possibilidade de estar escutando mesmo “falando” ao mesmo
tempo musicalmente, o que com a palavra seria impensavel, a ndo ser em casos de intervengdes
oportunas, onde ¢ preciso reconduzir o sujeito ao que lhe faz questdo de seu discurso ou, ao
contrario, em casos de saida do lugar do analista. Se o paciente estd falando musicalmente, é
possivel ao analista falar simultaneamente, a principio, mas trata-se aqui de pensar, do lugar do
analista que estatuto possui esta producao musical. Ja sabemos que do lado do paciente os sons
musicais s3o escutados na direcdo de poderem vir a aceder a significantes, constituindo com isso
o estabelecimento do discurso do sujeito do inconsciente. E do lado do analista? Como preservar
a funcdo do analista na simultaneidade da producdo musical de modo a preservar a disjungdo
necessaria do discurso do sujeito? Nao ¢ o mesmo estatuto de intervencao oportuna o que deve
nortear a fala musical, que poderemos chamar entao de intervencao musical? Lacan nos orienta

ao escrever sobre esse SOb que € o sujeito em relagdo ao significante que o representa:

ndo ha meios de escapar a essa formula extraordinariamente reduzida, que tem
alguma coisa embaixo. Mas, justamente, ndo podemos designar essa coisa por
nenhum termo. Isso ndo poderia ser um etwas, é simplesmente por-baixo, um sujeito,
um upokeimenon..® 2%

Sendo esta a estrutura do sujeito, ndo ha outra coisa a colocar em destaque, ja que o
sujeito esta sob o significante, ndo ha melhor caminho para colocé-lo em relevo do que o de nos
submeter ao seu discurso para o que dele for possivel ficar em destaque, seus significantes.

Vejamos essas questdes a luz de um outro fragmento clinico, o de um menino de 13 anos

chegado como autista para tratamento ha dez anos na mesma instituicao referida nos outros

2% Idem. O Seminério livro 17- O avesso da psicanalise. Op. cit., p. 45.

2% Upokeimenon ¢ um termo grego que Lacan utiliza para sujeito, para o qual os franceses substituiram o y pelo u
pela sonoridade ser a mesma do u em francés (a palavra em grego é ypokeimenon). O termo na filosofia designa o
movimento em dire¢do a perscrutagdo, a investigagdo, ao contrario da tentativa de se chegar a uma idéia conclusiva
ltima, por isso Lacan o diferencia nesse trecho da ousia (esséncia). Ele advém do personagem socratico Protagoras
que na proposta de se discutir o que € virtude ¢ se ela pode ser encenada — ja que para Socrates a virtude (uma ousia)
ndo pode ser ensinada — sugere que a virtude pode ser definida por cinco outros conceitos. Sdo estes coragem,
justica, santidade, temperanca e sabedoria. Mas Socrates ndo se contenta ¢ diz que para definir cada conceito
sugerido deve-se definir a ousia de cada um deles. Nesse movimento, ypokeimenon, ¢ que Socrates faz Protagoras
cair em contradi¢do, a fim de definir uma lei que valha para todos — a partir do auto-conhecimento, “conhece-ti a ti
mesmo”, gravagio do templo de Delfos cara a Sécrates. Cf. PLATAO. Protagoras. Tradugdo de Carlos Alberto
Nunes. Belém: UFPA, 2002.
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casos. Marcos, como vou chama-lo, fez o seguinte percurso desde trés anos atras, quando passei
a ser a profissional responsavel pelo caso. Antes de seu percurso, uma nota sobre como entrei no
caso a partir de um encontro por acaso com Marcos ¢ sua mae, que chamarei de Arlete, ao
esperarem o atendimento no antigo ambulatorio de nosso Servico. Havia dois meses, mais ou
menos, Marcos ndo freqiientava o entdao hospital-dia e eu havia perguntado por eles poucos dias
antes durante reunido de equipe, pois ja notara a auséncia prolongada. Arlete nada tinha
comunicado a qualquer membro da equipe sobre suas faltas, nem mesmo a sua referéncia®'’. Ao
encontra-los, perguntei surpresa a Arlete o que aconteceu ¢ ela respondeu-me: “Dei uma
paradinha”. Interrogada sobre essa decisdo, disse que quis descansar, porque depois de terem
deixado algumas vezes Marcos mexer no aparelho de som, ndo deixaram da ultima vez que ela o
trouxe. Nesse dia a noite, prosseguiu ela, “Marcos nao dormiu, ficou muito agitado, andando pra
14 e pra cd, ficou muito nervoso. Um dia deixam o menino mexer € no outro nao.” O que notamos
aqui ¢ que no dia em que ndo pdde mexer nos objetos, ele proprio virou os objetos, “ficando
agitado, ndo parando”, como dito, e entdo ela resolveu para-lo, “dar uma paradinha”.

Voltemos a sua entrada em tratamento. Chegou falando restritas palavras, interessado
intensamente em ventiladores, aparelhos de televisdo e som. Seu percurso no Servigo constituia-
se de ligar e desligar o ventilador, afastar-se dele com temor e olhar as hélices se movimentarem
até pararem, com aparente angustia de algum outro canto do comodo no qual estivesse. Corria
entdo at¢ um aparelho de som ou tv, o que estivesse mais ao seu alcance, ¢ nele ia mexendo
ansioso nos botdes, de modo a mudar o canal, a imagem, o volume, o brilho, o contraste, no caso
da televisdo, e a estacdo de radio, o volume, etc, no caso do radio. A bandeja de cd’s, coloca-a
vazia para rodar, indo para longe assim que acionava essa fun¢do e o som de mudanca de disco
se iniciava. Seu trabalho passou entdo a ser permitido, tal qual o designamos com Jeanne-Marie,
como a perspectiva de como Marcos procura “tratar o Outro” para situar-se como sujeito.
Destacamos seu trabalho como sua logica, e a instituicdo tornou-se o unico lugar onde passou a
lhe ser permitido fazer esse percurso, a partir da transmissao do caso em ato, no cotidiano do
Servico, e nas supervisdes de equipe. Nossas intervengdes consistiam de pontuagdes sobre a
mudanca sucessiva e principalmente sobre alguma imagem ou som que ele deixasse persistir, de

modo que pudemos destacar que o relevante em seu interesse eram os atos de fazer algo se

*19 profissional de referéncia ¢ como é chamado quem se incumbe da dire¢io de tratamento de cada caso nos CAPS.
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mexer, a0 mesmo tempo em que imagem ou som algum podia se fixar. Ele provoca uma
mudanga, como faz no aparelho de som com a bandeja de cd’s, mas essa mudanca, anunciada
através do som, lhe provoca pavor. Isto €, ele parece ao correr assustado para longe temer os
efeitos do deslocamento que provoca.

Marcos tenta entdo mudar também o aparelho de som de lugar, afastando a mesa, e ao ser
impedido pelo fio, diz: “nao mexeeee!, ndo mexeeee!”, numa entonacdo imperativa que repete a
fala do Outro. E dai passou a dizer, na mesma entonagdo “ta quaseee!”, referindo-se por exemplo
a hora do almocgo, refeicdo que ele faz no Servico. Com isso, primeiro a permissao de que seu
trabalho ocorresse, tempo logico de submissdo, e depois com o segundo tempo, o das
intervengdes, Marcos comeca a ficar cada vez mais tempo no aparelho de som, comega a
aumentar progressivamente o tempo em que suporta que algum som soe. Pede “88, 88, 88”,
repetindo a mesma entonagdo. Isto vem a se configurar como a estagao de radio, que na verdade
¢ 89.1. — o numero aparece digitalmente — e que Marcos passou a procurar para dela percorrer os
numeros para baixo e para cima, notadamente voltando ao 89.1. Nesse ponto ele deixava a radio
soar um pouco, me fazendo entreouvir uma musica evangélica, pela referéncia a Cristo que se
repetia por poucos segundos. E curioso notar que Marcos pede na verdade a estagdo anterior &
que ele realmente quer, pede 88 ¢ quer a 89.1. Podemos observar que ele estda um ponto antes do
que realmente lhe faz questdo. Alids esse um ponto aparece no 89 ponto 1, que subtraindo
chegamos ao 88. Que ponto 1 ¢ esse no qual se encontra? Ou melhor, que ponto -1 ¢ esse?
Confirmamos nosso caminho de construcao de um discurso de sujeito através de uma fala do “ta
quaseeee!”. 88 ¢ quase 89, o que ele pede ¢ o quase. Ele busca se estabilizar no antes talvez da
presentificacdo do Outro, apresentado na imagem da televisdao, no som do radio, etc.

O mesmo trabalho inicia com o cd, agora nao mais se utilizando da bandeja apenas vazia:
pedia “cedée”, para quando o conseguia fazer da musica Seis o lugar de onde partia e voltava
para percorrer o restante das musicas nas mudangas de faixas. Num determinado momento,
passou a beliscar-me no final de seu horario, geralmente no qual eu atenderia sua mae, que ao
presenciar isso disse em seu atendimento: “ele me pede cedé o tempo todo”. Da interrogacdo
sobre essa fala, notando que ela vem do beliscdo que Marcos me da na hora de falar com ela,
escutando que era preciso torcer algo ali, no sentido de fazé-la pensar no que ndo estava cedendo

ao filho, a mae pela primeira vez fala do pai dele. Fala dizendo que ¢ separada, queixando-se de
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que ele ndo da atengdo ao filho, a0 mesmo tempo em que diz que também ndo recorria a ele para
as coisas que queria, a ndo ser através de sua filha mais velha. Ao ser perguntada sobre isso, diz
que nunca tentou fazer diferente, foi “sempre assim, pois quando ela engravidou o marido
perdera o emprego e junto o plano de satide e com isso as coisas ficaram muito diferentes, com a
primeira gravidez ele tinha plano de saude”, segundo ela. Diz que descobriu entdo que ele além
de beber usava cocaina e que por isso separou-se, “ja que ele ndo dava conta da familia”.
Notando sua tentativa de excluir a dimensao paterna, no que esta a confronta como sujeito com
sua propria escolha, pergunto, na tentativa de incluir essa exclusdo, de que forma ¢ possivel que
sem falar com seu ex-marido Marcos tenha acesso a ele e, mais do que isso, ela transmita o que
quer dele. Ela lembra entdo de um aborto que sofreu antes dele nascer e em seguida que a
primeira observagao que seu marido fez sobre a gravidez foi aos seis meses. Intervim tomando a
importancia dela validar esse reconhecimento em vez de excluir o discurso do pai de sua relagao
com o filho, que estava ali me pedindo que a fizesse ceder. Pedi entdo que ela trouxesse os cds
que escolhesse de casa, falando isso antes com ele. Quando ndo havia cd disponivel era gerada
nele uma ansiedade intensa. Todo o trabalho passou a girar em torno do cedé, ndo sé ele colocar
o cd e passar pela musica seis, mas pela possibilidade que isto lhe deu de passar a deixar o som
soar cada vez por mais tempo, dando-me a oportunidade, no sentido da intervencdo oportuna, de
trabalhar também com o contetido do que soava, como especificarei num exemplo desse segundo
momento do caso.

A mesma oportunidade se deu com Arlete, com sua escolha pelo cd que levava, e até se
esquecia. Marcos passou a parar um instante também na musica 12 ou na 1. Em pouco tempo ele
mesmo passou a escolher os cds que trazia e ela a pedir para parentes e amigos gravarem cds
para ele. Nos dois momentos sdo sempre dois os cds que trazem, geralmente de musica
evangélica. Adveio da insisténcia de Marcos uma elaboragdo de Arlete de que pediria ao pai para
dar de presente “um som” a ele, uma vez que se aproximaria seu aniversario em nao muito
tempo. De uma certa ascensdo ao discurso do pai pela mae, representado em Marcos também
pela referéncia a Cristo, como no caso de Maira, resultou um aumento significativo no
vocabulario dele, que passou a falar consideravelmente mais.

Primeiro tempo do caso, vemos Marcos enunciar o quase do significante do aborto

espontaneo que sua mae sofreu, antecedendo sua gravidez, que alids so foi reconhecida pelo pai
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seis meses depois, encarnando o 88: parecendo encarnar o que quase aconteceu, ainda ndo é o
89.1, fazendo-se nascer como sujeito na passagem pelo Seis que instala o olhar de
reconhecimento do pai. Aqui, a forma como Marcos se utilizava dos sons € que nos guiou nas
intervengdes, intencionando fazer retornar sobre ele e a mae o proprio discurso e assim a
possibilidade de uma constituicdo do mesmo.

Num segundo tempo, agora trés anos depois, Marcos traz um cd e coloca a 13* musica -
doze , duas vezes seis, até¢ onde chegava antes, mais um, mais um ponto alcan¢ado, o do 89.1, se
pudermos falar assim — um pagode lentinho, lembrando o ritmo habitualmente usado nas musicas
evangélicas. Noto que a passagem se faz agora por uma frase inteira musical, no fim da musica,
que diz duas vezes: “meu mundo estd perfeito”. Dessa notagdo, intervenho, cantando
simultaneamente somente o mesmo trecho. E dizendo ao terminar a musica: “o mundo estar

'9’

perfeito ¢ o que importa, ndo €?!”. Diante do que ele olha para mim e recomega seu percurso.
Observo dai uma mudanga, uma vez que pela primeira vez ele participa do atendimento da mae
sem ser entrando e saindo. Fica quietinho na sala, levantando-se para olhar pela janela ou para vir
sentar bem perto de mim ou me dar um beijo. Marcos, no primeiro tempo de seu trabalho, vinha
também repetindo uma certa fala, com freqiiéncia: aproximar-se de alguém, tirar o piru para fora
e dizer “bota esse piru pra dentro!”, diante do que reconheciamos o seu 6rgao e perguntavamos
se ele queria que disséssemos para ele bota-lo para dentro. Na medida em que essa musica
comega a ser trabalhada ele deixa de apresentar esse fendmeno. Nesse dia, apresenta uma
diferenca, faz isso apenas uma vez, diante do que sua mae dd a resposta habitual: “para de
graga”, que ele repete, acrescentando: “obedece!”. E eis que a mae diz: “conta a novidade — eu
havia estado de licenca do trabalho por um més — para Dra Mariana, Marcos, ele esta sendo
alfabetizado”. E ele diz: “ceee”. Arlete pergunta; “Ce de qué?”. E ele responde: “coca-cola”.
Fazendo-me dizer que “o ces ¢ importante”, em quase homofonia com o cedé e com o Seis
instalador do reconhecimento pela mae do discurso simbdlico, terceiro, do pai. “Meu mundo esta
perfeito” faz-nos pensar no discurso que vigora para esses sujeitos, o religioso, identificado como
um discurso de completude, onde a perfeicdo ¢ tida como graca divina. Graca que ¢ como a mae
meritoriamente reconhece o piru de Marcos, dando-lhe a chance de fazer uma elaboragdo ao
dizer apenas através da musica que tem piru, é completo, que seu COrpo esté perfeito, tem o pai

divino representado pelo ceis. Parece entdo, ao ter piru e dele ndo fazer uso erdtico estar
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atravessando um momento de perfeicdo, de completude, uma vez que é a sexualidade que
introduz a imperfeicdo humana, inclusive como nos mostra o mito de Adao evocado pela
religido.

A completude antes mostrada, ao tirar 0 piru pra fora, agora é cantada, fazendo-nos
concluir disso um efeito clinico: advindo do primeiro tempo logico exigido, de reconhecimento
do sujeito, através do assujeitamento a posi¢ao subjetiva de Marcos quando cantavamos Sob seu
discurso. Uma vez que nesse caso podemos considerar a musica reproduzida pelo aparelho de
som como o seu discurso musical, por ser controlada por ele. Com a possibilidade da musica ser
escutada assim como palavra, com a semelhanga de ambos poderem aceder a condigdo de
significante, contudo vem-nos a questdo de haver uma diferenca estrutural nos sons musicais.
Isso nos traz o raciocinio que faziamos acima sobre a simultaneidade de falas permitida pela
musica. O que garante o rigor analitico € que, primeiramente, essa fala ndo se sobreponha a do
sujeito, estando como nesse caso, SOb seu discurso e num segundo tempo légico que dela
advenha uma interven¢do oportuna, musical ou ndo, como a pontuacao que fazemos sobre o que
faz questdo do que vive nesse momento Marcos: a perfei¢ao.

O seis de quando Marcos ouvia s a sexta musica e o Seis do més de reconhecimento da
gravidez aparecem nesse novo momento fazendo questdo para Arlete: em seus atendimentos,
vem falando sobre o tempo de espera para fazer um novo exame de um mioma que o
ginecologista detectou nela, assim como seis também sdo os meses de intervalo para um exame
igualmente ginecolégico que a irmd de Marcos precisa fazer, esse de um Cisto no ovario. E o que
diz entdo quando pergunto o que todos esses Seis tém a ver, e com o SeiS que teve que esperar
para ouvir seu marido reconhecer a gravidez, quando esperava Marcos : “De novo o seis, ¢, esse
seis, temos que pensar nele”. E dai: “é, dois C’S, seis meses: seis da letra do nome dele, né?!”.
“Como?”, pergunto querendo saber, ja que seu nome ¢ estruturalmente parecido com Marcos: “¢,
o nome dele, Marcos”, frisando o € que fica no meio do nome. Para na sessdo seguinte terminar
com a seguinte questdo:“Por que seis meses ele esperar para me perguntar alguma coisa da
gravidez?”

O soom que Marcos chama e manipula, objeto significante, perde completamente sua
referéncia como poderia fazer crer uma leitura do senso comum que tomasse o aparelho de som

como objeto em si, como freqlientemente ocorre em instituigdes, o CAPSi ndo estando isento
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disso. E, como vimos, um objeto que opera como a, como causa. Esta, destacado do campo do
Outro, entre o corpo de Marcos e sua possibilidade de tratar aquele campo. E aqui que é
colocada a prova a maxima lacaniana do significante que remete ndo ao objeto nem ao sujeito,
mas a outro significante, Marcos nos mostrando em seu deslizamento de que trabalho se trata ao
precisar manipular o objeto soom, como chama, sendo da subversdao do objeto como referente
mesmo que surge a possibilidade de articulagdo significante. Esse efeito de subversdo € o que
afeta a institui¢do, afetacdo que detectada por Arlete a fez atuar interrompendo o tratamento antes
de minha entrada no caso. Note-se que Marcos ndo busca um objeto qualquer. Ele procura o seu
caminho de constituicdo como sujeito justamente através de um objeto que subverte e esta ¢ a
condic¢do para sua escolha. Onde o sujeito faz sua construgdo ndo é sobre um objeto qualquer,
mas exatamente sobre o que afeta o Outro. Foi preciso destacar algo de pouco suportavel,
rechacado no que Marcos apresentava, do lado da fun¢do que pude encarnar, na transmissao da
logica de trabalho que ele empreendia para que esta fosse permitida, e com isso nos lembramos
de Lacan: “O proprio analista tem que representar aqui, de algum modo, o efeito do rechaco do

. . . 211
discurso, ou seja, o objeto a.”.

Com mais esse fragmento clinico e essa indicagdo sobre a ética da psicanalise podemos
retomar aqui o que diziamos sobre uma possivel ética da arte, a de velamento e ndo
tamponamento do real. Véu que deixa a entrever o vazio, nao lhe preenchendo através de engodo
algum, dando a uma e outra, psicandlise e arte, alguma afinacdo. No entanto, a psicandlise faz
um operacao diferente com o real, na radicalizagdo, como vimos, da direcdo de retirada dos véus
sintomaticos. A radicalizacdo da operacao que o real engendra de fazer dele o sujeito advir como
resposta pelo significante € no que consiste o ato do analista. Sustentado por exemplo no discurso
musical que o sujeito se torna autor, o trabalho faz interrogar a partir da possibilidade de que a
palavra, musical ou ndo, possa aceder ao significante que oportunamente faga ao sujeito consentir
em sua representagio’'?, como faz Marcos hoje, ao poder assistir televisdo ou deixar soar um cd

inteiro e aceitando inclusive pedidos de colegas de que recoloque determinada musica, ndo sem

2T ACAN, J. — O Seminério livro 17 - O avesso da psicanalise. Op. cit., p. 41.
212 «A experiéncia psicanalitica ndo ¢ outra coisa sendo estabelecer que o inconsciente nio deixa fora de seu campo

nenhuma de nossas agdes”, diz Lacan em A instincia da letra no inconsciente. Op. cit.,p, 518.
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angustia, por enquanto, mas o fazendo. Numa cessa¢ao, guardando a diferenca, da oposi¢ao entre
sons musicais ¢ palavra, da qual tiramos a dire¢do ética: a direcdo ao real, ao que ndo tem o

privilégio de estar nem na palavra nem nos sons musicais, pois nao esta nem no sonoro.
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CAPITULO 4 — A relagdo ética da clinica dos sons musicais com a politica de saude mental

Mire veja: o que é ruim, dentro da gente, a gente perverte
sempre por arredar mais de si. Para isso € que o muito se
fala?

(Riobaldo)

Como concluimos do capitulo anterior, a ética do recurso aos sons musicais como
possibilidade de fazer advir o sujeito estd em sua referéncia ao real do qual o sujeito ¢ efeito.
Pensaremos nesse Gltimo capitulo de que forma a politica®"’ de saude mental, especialmente a de
satide mental infanto-juvenil, pode também, guardando toda sua especificidade, ser interpretada a
partir dessa mesma ética, a da referéncia ao sujeito como efeito do real em sua absoluta e
universal singularidade. Este capitulo pretende entdo tratar de uma reflexao sobre o ato analitico
na instituicdo publica de saude mental, isto é, sobre o didlogo da psicanalise com a politica.
Passados os trés primeiros capitulos, nos quais foi contextualizado o lugar da musica na clinica,
gostaria aqui de pensar o ato analitico ndo mais em sua especificidade musical, mas em seu
acontecimento institucional. Acontecimento institucional aqui se refere ao trabalho em equipe,
entre muitos, como dito em capitulo anterior, no ponto em que a supervisdo é o dispositivo
essencial de sustentacao deste trabalho.

Retomando o que citamos anteriormente, conforme escreve Cristina Ventura, a politica ¢

para-todos ¢ a clinica para um?*.

Ha, claro uma tensdo entre uma e outra que ¢ até
recomendavel que ndo saia de pauta, mas ainda assim comecemos pelo que pode se afinar desses
dois campos que na Saude Mental estdo imbricados de uma maneira muito especial, vide a
aparente contradi¢do no endere¢amento de cada uma. Os Principios para uma Politica Nacional

de Saude Mental Infanto-Juvenil indicam como primeiro eixo: “Antes e primeiro que tudo, ¢

213 Considerando aqui que, como a arte ou a clinica, a politica é igualmente passivel de uma leitura pela psicanalise,
no que o rigor ético seja baliza para a uma interpretagdo dela. Diz Lacan sobre a politica: “A intrusdo na politica s6
pode ser feita reconhecendo-se que ndo ha discurso — e ndo apenas o analitico — que ndo seja do gozo, pelo menos
quando dele se espera o trabalho da verdade.”. Idem. O Seminario livro 17 — o avesso da psicanalise., op. Cit., p. 74.
24 COUTO, M.C.V. - Op. cit.
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preciso adotar como principio a idéia de que a crianga ou o adolescente a cuidar € um sujeito”™ .

Esse sujeito ¢ o mesmo que o da psicanalise?

Analisemos mais um pouco esse eixo, com a hipdtese que, impossivel, ndo se pode ai
tratar do mesmo sujeito, dentro outros pelo fato de que nao ¢ de psicanalise que se trata, mas de
politica. O que ndo nos impede de compor com esta uma direcdo ética, o que acreditamos ser
possibilitado por uma interpretacdo da politica. Para isso, prossigamos, pois ¢ assim que o €ixo

acima ¢é definido:

Tal nogdo implica, imediatamente, a de responsabilidade: o sujeito crianga ou
adolescente é responsavel por sua demanda, seu sofrimento, seu sintoma. E, por
conseguinte, um sujeito de direitos, dentre os quais se situa o direito ao cuidado. Mas
a nocdo de sujeito implica também a de singularidade, que impede que esse cuidado
se exerca de forma homogénea, massiva e indiferenciada. Finalmente, ndo se tomara
o que se diz desses sujeitos como substituto de sua propria palavra, o que implica que
as demandas formuladas por outros sobre a crianca ou jovem (pais, familiares,
professores, etc.) sejam ouvidas como demandas desses sujeitos que as formulam.*'®

O proprio também que precede o lembrete de que o sujeito ¢ um sujeito da singularidade
ja ratifica que nao se trata de um mesmo sujeito, no entanto podemos considerar tal politica como
a mais proxima possivel da politica da psicanalise, esta do inconsciente.

Assim, se ndo € so a psicanalise que encontra ai campo de trabalho, sdo quaisquer clinicas
as admissiveis na politica de satide mental? Se, “antes e primeiro que tudo, ¢ de algum sujeito
que se trata”, podemos nos nortear por uma ética da politica que seja a de um sujeito, no sentido
de que ndo se pode concebé-lo como um objeto, a ndo ser no sentido estrito que Lacan o define,
como objeto de seu desejo? Pensemos essas questdes a luz de outro fragmento clinico, o de um
adolescente que foi, em tratamento institucional conosco, indicado por um neurologista da rede

privada para ser submetido a uma cingulectomia®t’ devido a uma dita agressividade

213 In Caminhos para uma politica de satde mental infanto-juvenil. Ministério da Saude. Secretaria de Atengdo a
Saude. Departamento de Agdes Programaticas Estratégicas. 2. ed. rev. — Brasilia: Editora do Ministério da Saude,
2005, p. 11.

218 1dem, ibidem, p. 11-12..

217 Ablagdo do giro do cingulo: 4rea cortical, a qual sdo atribuidas reagdes agressivas, onde se introduz eletrodios
“produzindo-se lesdes térmicas por radio-frequéncia no tecido neuronal” Cf. LOPES, A.C. et al. “Atualizagdo sobre
o tratamento neurocirurgico do transtorno obssessivo-compulsivo” in Revista Brasileira de Psiquiatria 2004; 26
(1):62-6.
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“incontrolavel”. Algumas questdes sobre a transferéncia, por exemplo o fato dos pais do menino
manterem um tratamento paralelo ao publico, vao por hora dar lugar a essa questdo das clinicas
e intervengdes ético-politicamente aceitdveis em nosso campo, uma vez que o que nos interessa
considerar ¢ a possibilidade dessa indicagdao e de que forma nos posicionamos diante dela, pois,
sabemos, nosso campo ¢ heterogéneo e, sendo publico, admite profissionais com as mais diversas
orientagdes teorico-clinicas. Nossa intencdo ¢ pensar entdo, se, dando nomes aos bois, uma
lobotomia, por exemplo, é eticamente admissivel. Essa questdo pode valer, também, para os
ECT, Eletro-Convulso-Terapia, tdo academicamente propagados hoje em dia — se bem que
podemos desconfiar do que subsiste por tras dessa palavra, dependendo de onde venha, Estados
Unidos, muitas vezes —, e usado inclusive na rede publica de saide mental onde a Reforma
Psiquiatrica ha muito se instalou”'®.

O caso tomado como ponto de partida para essa reflexdo estava sob minha
responsabilidade, o que nas institui¢des de saide mental designamos como referéncia. Trata-se
de um menino autista, Pedro, como vou chamé-lo, que entdo contava 17 anos, a quem os pais
decidiram submeter a uma cirurgia, que segundo diziam tinha como objetivo “tirar-lhe a
agressividade”. Pedro freqiientava o dispositivo do hospital-dia ja ha mais de um ano e voltava
naquele momento a apresentar auto e heteroagressividade, como ocorria com freqiiéncia quando
chegou ao Servigo. O retorno dessa agressividade se deu apds uma outra cirurgia no cérebro a
qual foi submetido, durante minhas férias, “para regular a valvula que estava frouxa”, nas
palavras da mae. Ele tem hidrocefalia e esta cirurgia foi considerada “de rotina” pela mae, “ja
que ele ja tinha se submetido a isso duas vezes”. Diz ela: “foi uma coisa surpreendente, esse
menino ja voltou da sala de cirurgia agitado, ndo esperou nem passar o efeito da anestesia”. Diz
depois da cirurgia que por considera-la “de rotina” nao falou com o filho sobre o que aconteceria.
Entdo resolveu fazer a cirurgia que lhe “tiraria a agressividade”, nas palavras dela. Interrogada

sobre a escolha de mais essa cirurgia, uma lobotomia, agora com o nome de cingulectomia,

2 Ou como dizem Ana Cristina Figueiredo ¢ Sonia Alberti: “Assim, a idéia da biologiza¢io do psiquismo humano
encontra nas pesquisas de cunho académico, realizadas em servigcos de saude, alguns ecos preocupantes”, como
“denunciado em alguns textos” (...) “Por exemplo, o texto de Sonia Alberti ¢ Ana Paulo Lettieri Fulco “Um estudo,
uma dentincia € uma proposta: a psicanalise na interlocugdo com outros saberes em satide mental, como avango do
conhecimento sobre o sofrimento psiquico”. Cf. ALBERTI, S. e FIGUEIREDO, A.C. — Apresentagéo in Psicanélise
e Salde Mental: uma aposta (orgs) Sonia Alberti ¢ Ana Cristina Figueiredo. Rio de Janeiro: Companhia de Freud,
2006, p. 11.



87

segundo escrevia o neurocirurgido, diz que sempre o criou “como se cria elefante em circo”:
“vocé prende no inicio com uma corda e ele cresce sem saber que ja tem forca para se libertar, o
problema desse menino ¢ que ele descobriu que tem forga”. Nos atendimentos de Pedro, era isso
justamente o que testemunhdvamos: ele passara a fazer coisas diferentes do que a mae
considerava sua “rotina”, sendo evacuar na instituicdo € ndao em casa uma das que mais a
incomodavam: “Como ¢ que pode? Pedrinho sempre faz coco na hora certa, em casa. Por que ele
faz aqui, agora?”. Nos atendimentos em que se dirigia ao piano, Pedro expressava também certa
tensdo: ia direto a duas teclas, a primeira das quais ‘descascada’ de seu revestimento, e as tocava
sincronica e diacronicamente, o mi e o fa, olhando soturnamente para a parede de tras, de onde o
som ressoava. Este intervalo melédico, de semitom”"’, menor intervalo — ou menor distancia —
entre duas notas, produz uma sonoridade de extrema tensdo em musica. O olhar que ele lancava
para tras, como se estivesse acuado diante do que parecia lhe surgir como espreitamento do som
que retornava, era acompanhado de uma sonorizagdo — um uhhh muito grave, afinado com a
tensdo do intervalo — e do balancar de seu proprio corpo. Quadro esse que frequentemente
precedia suas agressdes, geralmente socos em quem se aproximava dele em momentos de
extrema angustia, como a mae relatava para justificar a agressividade de Pedro: ele havia lhe
dado um soco no 6nibus, quando ela tentara leva-lo ao Servigo, depois que ela negou uma bala
que ele lhe pediu para comprar. Ela foi dizendo “vou comprar, daqui a pouco”, e ele pedia de
novo, e ela deixava o tempo passar, e ele insistia, até ela dizer: “ndo pode ser nada na hora que
vocé quer nao, tem que se controlar”, depois do que ele a agrediu. Talvez possamos aqui pensar
que essa produ¢do musical fosse naquele momento uma tentativa de representacdo simbolica do
que se passava entre ele e sua mae, nos momentos em que esta encarnava para ele um Outro
absoluto. Entre um e outro, a menor distancia possivel, produtora de tamanha tensao. Produgao
aquela da ordem da repeti¢do, apontando para o real, sem revestimento algum como na tecla do

piano, sem media¢do alguma sonora como no semitom. O que nos faz pensar que se ainda nao

219 «“Metade de um tom; o menor intervalo do sistema tonal ocidental moderno” Cf. Dicionario Grave de MUsica:
edicdo concisa/editado por Stanley Sadie. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1994, p.852. Assim José¢ Miguel
Wisnik o define: “A segunda-menor (do-do sustenido) ¢ um intervalo estratégico: baseado na relagdo de 15/16, esta
perto dos menores intervalos relevantes pra a diferencia¢do auditiva. Como € produto da defasagem entre dois pulsos
muito proéximos, quinze e dezesseis ciclos, a arritmia dissonante que ele produz soa como um erro que quer ser
corrigido por igualamento, uma distor¢ao que quer ser ajustada, uma diferenga que quer ser reduzida, uma tensao
que quer ser resolvida.” Cf. WISNIK, J.M. — O som e 0 sentido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 65.
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havia condi¢do propriamente para uma elaboragao, ja se produzia uma fala, musical, sobre o que
com ele se passava.

Desse e outros episddios, como Pedro ter dado um soco num dos médicos enquanto este
lhe prescrevia a medicacdo, a mae dele foi dizendo sentir-se com medo do filho lhe agredir de
novo. A instituigdo recebeu através dos pais um pedido de parecer médico, oriundo do
neurocirurgido particular, quanto a possibilidade ou nao de conté-lo clinicamente, o que significa
em medicina intervengdo medicamentosa. O neurocirurgido, segundo os pais, dizia que a
medicagdo que ele foi aumentando para acalmar Pedro ja estava quimicamente arriscando sua
vida e a unica solugdo seria opera-lo. Fizemos chegar a ele o parecer, indicando ndo sé que ndo
forneceriamos mais a medicagdo como indicavamos uma intervengao clinica, através da revisao
da medicagdo e pela escuta, isto €, indicdvamos que ele de fato frequentasse o dispositivo do
hospital-dia em atencdo intensiva®*’.

Em decorréncia do neurocirurgido saber de nossa posi¢do veio a demanda dos pais de que
déssemos um “parecer” a favor da cirurgia ou uma “declaracdo” de desligamento de Pedro de
nosso Servigo, caso mantivéssemos nossa palavra. Diz a mae de Pedro: “o médico reclamou
comigo de ndo saber que eu ainda trazia ele aqui, passei por mentirosa, agora ele s6 opera se
vocés concordarem ou se declararem por escrito que ele ndo se trata mais aqui”. Os elementos da
escuta do lugar que essa cirurgia tinha no discurso da mae nos fizeram tomar a posi¢do de nao
atender aquela demanda: ao perguntar-lhe sobre a escolha da cirurgia, a mae de Pedro foi
dizendo que queria tornd-lo “um elefante manso” de novo. Sobre de onde achava vir a
agressividade dele com ela diz: “com meses de nascido, era s6 passar em frente a uma igreja que
ele chorava, isso ndo ¢ normal, esse menino ¢ o Anticristo, aquele do filme O Exorcista”. Esses
elementos nos fizeram pensar que os pais foram contrariados, com as presentes tentativas de
Pedro de separagdao de um Outro absoluto, no que queriam fazer do filho o que ele “era antes”,
como diziam: ndo foi largado da mado da mae na rua até os 8 anos de idade pois esta quis
“controlar suas reagdes o maximo possivel”, como diz. O que foi sendo escutado foi ao mesmo

tempo configurando o lugar dessa cirurgia para os pais de Pedro. O pai dele, ausente durante o

220 Até entdo nosso Servigo ainda era hospital-dia, mas ja se guiava pelos principios dos CAPS. Nestes, 0s
tratamentos s3o qualificados como de aten¢do intensiva, semi-intensiva ou ndo-intensiva, de acordo com a
complexidade dos casos, das a¢des exigidas, etc.
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tratamento, aparece nesse momento para dizer: “quem decide ¢ a mae, ¢ ela quem agiienta ele em
casa o tempo todo, se ela quer isso, eu concordo”.

Essa resposta de ndo atender a demanda nem do parecer nem da declaragdo, comparece
acompanhada de uma posi¢cdo, o que delineou posteriormente um ato: dissemos “ndo” aquela
demanda, dizendo “sim” a um outro tratamento possivel para a agressividade de Pedro, indicando
que ele fosse mais vezes aos atendimentos, assim como que 0os pais pensassem sobre a solug¢ao
que propunham®'. Nossa indicagdo de que Pedro voltasse ao tratamento foi fundamentada
também nos dois atendimentos que foram feitos nesse meio tempo em que falavamos da cirurgia.
Num deles, respondendo sobre os momentos de agressdao de Pedro, a mae diz: “toda vez que vai
tomar a medicacdo, eu ndo tenho controle nenhum mais”. Diante da minha intervencao,
perguntando sobre como ele tomaria de bom grado uma medicagdo que diziam que poderia mata-
lo, Pedro, que comegava a balangar-se e urrar, deu-me um beijo, enquanto despediamo-nos. De
outra vez, Pedro, apds ameagar agitar-se depois da fala de sua mae sobre a cirurgia e o desejo de
que voltasse a ser o “elefante manso”, encostou a cabeca abaixada na minha perna ao dizer-lhe
que os ajudariamos, a ele encontrando outra forma de dizer o que ndo queria, € a sua mae
pensando com ela de que outro jeito poderia tratar do medo que sentia.

Ap6s nossa resposta a demanda do neurocirurgido, a mae de Pedro disse que nao levaria
mais o filho a instituicdo caso ndo mudassemos de posi¢ao. Da interrogagdo a mae de Pedro
sobre tal escolha adveio dela a resposta de que a responsabilidade era deles, caso o menino
“virasse um vegetal ou morresse”, como disseram. Nesse momento radical que ¢ o do ato
analitico dissemo-lhes que voltassem para que pensdssemos juntos para ajuda-los. Diante de
obliterar a subjetividade de Pedro tinhamos algo a fazer diferente da cirurgia: o trabalho de
escuta dele e de seus pais. Aqui ¢ menos diante da cirurgia em si que posicionamo-nos
contrariamente do que diante da tentativa dos pais de serem senhores absolutos até da propria ex-
sisténcia®®? do filho.

Nesse momento a instituigdo colocou-nos este ato em questdo e sugeriu-nos uma

mudanca de direcdo: ndo teria havido uma falha em nossa escuta que teria tido como

22! «Na condigdo de secretario do alienado, o analista ndo pode interferir no trabalho do sujeito, porém precisa ser
inequivoco com um ndo a qualquer tentativa de passagem ao ato na qual o gozo se realize”, diz ALBERTI, S. — Op.
cit., p. 130.

22 Conceito lacaniano que remete ao real que habita a existéncia.
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conseqliéncia os pais se aferrarem a cirurgia? A nossa posicdo ndo teria sido demasiado
ideologica na contra-indicagdo da lobotomia? A sugestdo, baseada nos principios do Sistema
Unico de Saude/SUS — que rege o funcionamento das instituicdes deste campo e pelo qual se
norteiam os Caminhos para uma Politica de Saude Mental Infanto-Juvenil — notadamente o da
universalidade de acesso, foi a de reassegurarmos a mae de que fosse qual fosse sua decisdo o
Servico continuaria aberto.

Em relacdo a clinica, acabamos pensando através de supervisdo mesmo que havia um
equivoco, toda a direcdo de trabalho estava voltada para a escuta de Pedro enquanto sujeito,
invadido por um Outro muitas vezes encarnado pela mae. Isto fazia com que faltasse em nossa
escuta o acolhimento desta enquanto sujeito: vimos que Pedro também passou a encarnar um
Outro aterrorizador para a mae e para o pai, que, apavorados, sentindo-se em risco inclusive de
vida, ja ndo tinham condi¢Oes de fazer mais nada a ndo ser defender as proprias ex-sisténcias.
Clinicamente entdo, a falha da escuta do lugar do analista teve como consequéncia ndo podermos
dizer-lhes, por exemplo: “sim, Pedro estd se colocando perigoso para vocé€s, que estio com
medo, vamos falar disso” ou algo parecido, algo que reconhecesse a verdade do discurso
principalmente da mae de Pedro enquanto sujeito. Do lado de Pedro sim, havia um trabalho que
colocando em palavras sua ameaca o apaziguava, o que faltou do lado dos pais.

Apoés fazermos uma reflexdo sobre o caso e verificarmos uma falha na condugdo do
tratamento que teve como consequéncia a demanda aqui questionada, gostariamos ainda assim de
considerar hipoteticamente a questdo que este caso nos colocou: qual a resposta para o caso de,
em instituigdes de saude mental, o ndo atendimento de uma demanda colocar em xeque o
tratamento? Esta questdo torna-se pertinente uma vez que com ela nos deparamos
freqiientemente no Servigo Publico com o que anunciamos acima, uma heterogeneidade de
orientagdes teorico-clinicas presentes na Reforma Psiquiatrica. Eticamente reconhecemos a falha.
Porém, fica a seguinte questdo: esse impasse poderia ocorrer mesmo se nao tivesse havido a falha
na condugao clinica. E poderia justamente acontecer devido a freqiiéncia de uma heterogeneidade
que pode alcangar a dimensdo de uma contradi¢do paradoxal, o que nos coloca o questionamento
sobre quais sdo as clinicas admissiveis em nosso campo. Nossa institui¢ao, por exemplo,
encontra-se atualmente num maci¢o trabalho de reordenacdo da clinica, historicamente

atravessada por uma politica de assistencialismo que poupava usudrios e também profissionais do
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trabalho de pagar simbolicamente pelo tratamento, isto ¢, ter o gozo colocado em questdo. Pedro,
por exemplo, além da indicagdo de atengdo intensiva pelo hospital-dia, era inserido num outro
dispositivo muito menos regulado da institui¢do, o ambulatorio de psiquiatria infantil, esse que
estd sendo amplamente remodelado atualmente. O profissional que o atendia simplesmente
repetia a receita do médico particular. O nao acolhimento adequado por parte deste dispositivo
favoreceu e muito, segundo entendemos, a construcao da demanda de uma lobotomia. O que nos
faz pensar que isso se deve, por um lado, ao gozo favorecido pela auséncia imediata do objeto
princeps de troca simbolica em nossa sociedade, o dinheiro, mas muito mais e por outro lado a
facilitagdo do lugar de objeto ao qual, a principio, a crianga ¢ mais propicia. Do lado dos
profissionais ainda, a auséncia custosamente sentida era a de uma direcao, politica e clinica, que
possibilitasse aos gozos de profissionais e usudarios, algum questionamento, na medida do
possivel. Por outro lado, pensando do lugar do analista e nao da institui¢ao, recoloquemos assim
a pergunta: com o que o analista deve comprometer-se? No Seminério 10, comentando trés textos
clinicos, Lacan refere-se as “mais extremas vacilagdes, desde cem por cento de responsabilidade
até o mais completo tirar o corpo fora”, o que bem podemos aplicar a saude mental para nos fazer
relembrar do horror que causa ao humano o desejo, na esteira do qué podemos nos reorientar: a
falta de compromisso, atuada em cada um de nos como defesa a abje¢do da diferenga absoluta,
deve ser o norte da bussola constante a consultarmos para voltar a rota.

Posto isto voltemos ao caso de Pedro, pensando entdo na vigéncia do principio de
universalidade de acesso?®, proposto pelo SUS e que sustenta as posi¢des que as instituigdes
adotam frente aos usudrios, que traz muitas vezes como conseqiiéncia a posi¢ado de permanente e
incondicional abertura do Servico aos usudrios, aos quais ndo se demandaria o pagamento
simbolico referido acima, no caso de uma interpretacdo equivocada de seus principios. Vejamos
o que diz a lei***. O inciso I do artigo 7° do Capitulo II dos Principios e Diretrizes do SUS diz: -

“universalidade de acesso aos servicos de satide em todos os niveis de assisténcia;”. E o 1I:

2B cof. Legislag&o do SUS — Sistema Unico de Salde. Segunda Edigdo. Rio de Janeiro: Tavares e Tristdo, p. 8.

% Falando sobre a linguagem, diz Lacan: “E aqui que tem lugar a incidéncia politica. Tratas-se em ato desta
pergunta — de que saber se faz a lei?”. Cf. LACAN, J. — O Seminario livro 17 — o0 avesso da psicanalise. Op. Cit., p.
178.
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- integralidade de assisténcia, entendida como conjunto articulado e continuo das
acdes e servigos preventivos e curativos, individuais e coletivos, exigidos para cada
caso em todos os niveis de complexidade do sistema*

Ao nosso ver, o inciso segundo esclarece o primeiro, no sentido de uma interpretacdo que
se afina com o discurso analitico: integralidade de assisténcia (...) nas a¢des exigidas para cada
caso. O documento do Ministério da Satide Caminhos para uma politica da Salde Mental

Infanto-Juvenil é mais explicito ainda nesse principio:

Acolhimento universal: Este principio significa que as portas de todos os servigos
publicos de saide mental infanto-juvenil devem estar abertas a todo aquele que
chega, ou seja, toda e qualquer demanda dirigida ao servigo de satde do territério,
devera ser acolhida, isto €, recebida, ouvida e respondida. O servigo ndo pode fechar
suas portas, sob qualquer alegacdo de lotacdo, inadequagdo entre demanda e
capacidade técnica do servico. O acolhimento universal ndo implica, portanto, na
exigéncia, que seria milagrosa ou tiranica, ¢ em todo caso absurda, de que todo aquele
que procurar o servigo terd que ser necessariamente absorvido nos modos de
tratamento existentes no servigo em questdo (o que obviamente ndo ¢ possivel), mas
na idéia de que acolher, ouvir e reconhecer a legitimidade da procura j& é um forma
de cuidado, sempre possivel, que pode dar lugar a diferentes encaminhamentos,
segundo o caso.””

Institucionalmente, pensamos, em supervisdo — dispositivo que constroi a diregdo de
trabalho nas equipes da satde mental — que a idéia de o Servigo dizer aos pais de Pedro que se
manteria aberto, submetido ele ou ndo a cirurgia, de alguma forma anteciparia o que obviamente
havia de imperar: ndo tinhamos ingeréncia sobre a escolha final dos pais e ndo lhes fechariamos
as portas caso a cirurgia fosse levada a termo. Tal fala, no entanto, anteciparia equivocadamente,
de nossa parte, uma posi¢do que ndo seria a exigida naquele momento. O que nos fez pensar se
ato analitico e ato institucional ndo sdo, ambos em seu rigor, um Unico ¢ mesmo ato quando
sustentados ética e institucionalmente. O que leva Luciano Elia a dizer que “a questdo ¢ que o ato

, . . 22 “ A . .~ , ~
¢ um modo peculiar de acolhimento”°. A experiéncia da supervisio ¢ fundamental entdo para o

225 «Caminhos para uma Politica de Saide Mental Infanto-Juvenil” 2* Edi¢do revista. Brasilia: Editora MS,

Ministério da Saude, 2005, p.12.

#® Em comunicagio oral.
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trabalho em equipe. Como vimos, diante de muitas direcdes possiveis, somente o lugar de
extimo, de dentro e de fora, do supervisor, pode garantir que seja produzido um saber no lugar da

verdade, ali onde ha varios dizeres. Diz Lacan:

Mas o que ha com a verdade nesse esquema quadripode? — dos quatro discursos
[grifo nosso] Ele supde a linguagem, e considera estruturado um discurso, quer dizer, o
que condiciona toda palavra que ali possa se produzir.*’

Lugar esse que, preservado, garante a cada um, profissional, produzir seu proprio saber
através de sua fala. Onde o ato analitico pode ser sustentado por toda a equipe, ele ndo se
diferencia em nada de um ato institucional.

O caso em questdo coloca em evidéncia esse didlogo, o da psicandlise com a institui¢ao
publica de saude mental. Se a descontinuidade entre um e outro se d4 em algum momento, sera
que isso tira de um ou outro seu rigor? Recorrendo a dialogo, lembramo-nos da regra que o rege,
como diz Lacan no Seminario 1: a interrup¢do. O que cabe aqui pensar ¢ se nesse contexto a
psicandlise pode ser exercida em todo seu rigor, no que o ato analitico o exige, a partir da
hipotese de que ¢ a supervisdo o dispositivo princeps para essa aferi¢do. A peculiaridade desse
cenario clinico, publico, ¢ principalmente uma direcdo politica que o regula. O ato, este ¢
regulado no caso a caso, pela escuta. De um lado, o ato, no cada um que o orienta, de outro o

para todos, como diz Couto, citada acima. Diz Lacan:

Qualquer um, a todo instante e em todos os niveis, ¢ negocidvel, pois o que nos da
qualquer apreensdo um pouco séria da estrutura social é a troca. A troca de que se
trata ¢ a troca de individuos, isto €, de suportes sociais, que sdo ademais o que
chamamos sujeitos, com o que eles comportem de direitos sagrados, diz-se, a
autonomia. Todos sabem que a politica consiste em negociar e, desta vez, por
atacado, aos pacotes, 0s mesmos sujeitos, ditos cidadaos, por centenas de milhares.**®

Assim, qual ¢ o didlogo possivel? Podemos dizer que o discurso analitico possui a

propriedade de fazer furo num saber que se coloca no lugar de todo-saber®®, que aqui talvez

2T LACAN, J. — O Seminério livro 17 — o avesso da psicanalise. Op. Cit., p. 178.

% Idem. — O Seminario livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. cit., p. 12-13.
22 O saber nesse lugar de todo-saber ¢ como Lacan situa o Discurso Universitario. Cf. LACAN, J. O seminario livro

17- O Avesso da Psicanalise. Op. cit, , p.29.
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. s 230 . [
possamos fazer equivaler ao da politica™ ? Chamo aqui de fazer furo a possibilidade de se
operar, ndo definitivamente, mas a cada vez possivel, o que ja ¢ bastante em se tratando de
institui¢do, uma mudanga de discurso, no que o saber pode passar ao lugar da verdade. Assim diz

Lacan no Seminario 20, ressaltando o furo como essencial:

(...) esse lugar do A, mostrando que, como lugar, ele ndo se agiienta, que ali ha uma

falha, um furo, uma perda. O objeto a vem funcionar em relagdo a essa perda. Ai esté

algo de completamente essencial a fungdo da linguagem™".

O que o desejo do analista visa € sustentar o desejo do sujeito, que como diz Lacan “essa

32 portanto ndo através da

dialética passa pelo seguinte: que ai ele nao ¢ respondido diretamente
demanda. Se o amor (em jogo na transferéncia) ¢ dar o que ndo se tem™”, isto &, um lugar a falta
que faz nascer o desejo, como atender, dar o que o paciente pede, concretamente? Nao me dé o
que demando, pois ndo ¢ isso que quero, diz Lacan®*. De onde advird seu desejo se lhe
obturamos as demandas, em vez de fazé-las deslizar metonimicamente a fim de fazer valer o

desejo? Croce sabiamente diz:

Mas a nos ndo é dado, quando se discute a verdade, abster-nos da boa razio ou
substitui-la por outra menos boa somente porque a primeira tem aparéncia de
mentira.”’

Note-se assim como a afirmacao de Croce afina-se com a anterior de Lacan, nas quais do
reconhecimento do real que habita a linguagem e da prevaléncia desta sobre o sujeito perfaz-se
uma verdade do sujeito que nao ¢ de facil acesso aos ouvidos mais incautos — a maioria. O que
estritamente compde-se como nosso trabalho — ou superacdo da “estranheza e aspereza da

verdade”, como diz Croce — no campo da psicanalise. Sublinhemos com isso a estranheza do

20 «A jdéia de que o saber possa constituir uma totalidade, é, por assim dizer, imanente ao politico como tal. (...). A
idéia imaginaria do todo tal como é dada pelo corpo — como baseada na boa forma da satisfagdo, naquilo que, indo
aos extremos, faz esfera —, foi sempre utilizada na politica. O que ha de mais belo, mas também de menos aberto?”.
Idem, ibidem.

2! [dem. O Seminério livro 20 — Mais, ainda. Op. cit, p. 41.

232 [dem. O Semindrio livro 11 — Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise. Op. cit., p. 203.

3 Idem. O Seminario livro 17 — o avesso da psincalise. Op. cit p.49.

2% «(_) no momento em que qualquer um (...), pede-nos, demanda alguma coisa, isto nio ¢ absolutamente idéntico e
mesmo por vezes ¢ diametralmente oposto aquilo que se deseja”. Idem. “O lugar da psicanalise na medicina”
[1966] in Opcdo Lacaniana. Revista Brasileira de Psicanalise. Sdo Paulo, n® 32, 2001.

23 CROCE, B. - Op. cit., p. 36.




95

objeto a, premente no psicotico, mas nao ausente nos neurdticos, estranheza essa que confere a
angustia, esse “verdadeiro afeto”, como diz Lacan, verdadeira estranheza, a ante-sala do desejo.
O caso de Pedro nos remete a uma questao semelhante suscitada a partir de outro recorte
clinico-institucional: Institucionalmente, como manejar a apreensdo que fazemos num primeiro
momento demasiado imaginaria, seja do discurso do sujeito, seja da lei, na urgéncia de nao
deixar de acolher a imensa demanda que nos ¢ dirigida no Servico Publico? Refiro-me ao caso
de Vania e seu filho, Rafael, menino de doze anos, também atendido no Servi¢o de Satide Mental
Infanto-Juvenil no qual trabalhamos, hoje um CAPSi e antes um complexo de atendimento
infanto-juvenil que se situava num grande hospital psiquiatrico e incluia: uma enfermaria, um
ambulatorio de psiquiatria e psicologia e o hospital-dia. Esse caso, além de nos ajudar a pensar a
questao institucional, nos traz também o tipo de recurso que a musica pode configurar na clinica.
Rafael chegou a institui¢ao ha trés anos, trazido por sua mae, que o levou em intensa
agitacdo ao Pronto-Socorro, com a demanda de que ele fosse internado, o que se repetiu algumas
vezes. Desde que nasceu, quem de Rafael cuidou foi a avd paterna, que Vania diz ser a Unica
que entendia o seu filho, mas ficou idosa e ndo teve mais condigéo, nas palavras dela. Vania se
vé impossibilitada de entender seu proprio filho, assim que ele nasce e Se mostra diferente. Tao
jovem, Rafael encontra-se confrontado com a questdo de construir um lugar no mundo e frente
ao desejo de sua mae, que se acha no limite entre cuidar e abandonar seu filho. Ele comeca a
apresentar, de forma cada vez mais contundente, o que a made nomeia Crises de agressividade,
caracterizadas entre outras coisas, por uma intensa agitacdo psicomotora, auto e heteroagressoes
e isolamento. Nessa agitacdo, a aproximagao do outro lhe parece tdo ameagadora que produz uma
resposta marcada pela violéncia e pela dor. A partir dai inicia-se um circuito de passagem do
ambulatdrio para a internagdo na enfermaria infantil, alta e subseqiiente encaminhamento, que
nao ¢ acatado pela mae, para a atengdo diaria no hospital-dia. Ela o leva apenas para as consultas
psiquiatricas quase bimensais, que culminam em nova internagdo e assim repetidamente. Essa
repeti¢do com que nos deparamos nos remete ao encontro com a dimensao da clinica, essa que

insiste em se fazer ouvir. Goldenberg, em seu livro Politica e Psicanélise, diz sobre isso:

A relagdo entre o paciente e seu analista, se tudo correr bem, tornar-se-a, mais cedo ou
mais tarde, sintomatica, isto €, passivel de interpretagdo. Isso porque a interpretagdo ndo
elimina o sintoma, mas deve servir para reduzi-lo ao seu centro obscuro. No repetitivo
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impasse da sua vida, agora atualizado na relagdo com seu analista, o analisando
aprenderd a reconhecer uma forma de gozar que fazia sintoma e com a qual tera de se
haver de algum outro modo. Freud chamava isso de neurose de transferéncia, o analista
preso nas redes libidinais mais arcaicas do seu paciente. Fazer a politica [grifo nosso]
do sintoma ¢é deixar-se tomar até as ultimas conseqiiéncias; até o ponto de o neurético —
OU um sujeito com outra estruturajobservagdo nossa] — perceber que pode fazer politica
do sintoma por outros meios. A politica do sintoma por outros meios talvez seja uma
formula de fim da analise. >

E na tentativa de encaminhamento para o hospital-dia que o médico do ambulatério de
Rafael solicita a minha entrada no caso, como referéncia de Rafael, para também atender sua
mae. Vania traz o filho para a aten¢do diaria com bastante irregularidade, e falta a quase todos os
atendimentos que marcamos com ela. Fala na dificuldade de trazer Rafael para o tratamento, pois
ndo vé uma alternativa entre so cuidar dele ou s6 trabalhar. Diz estar pensando em deixar o filho
menor, fruto do segundo casamento também interrompido, com a avo paterna, o que, em nosso
entender, a faz confrontar-se com o que se esboga ser uma questdo: ser ou ndo ser mae? Dado
tragico que se enuncia na repeti¢ao do abandono, que gragas ao trabalho de fazé-la falar sobre ele
nao se concretiza. Reitera o pedido que o médico mexa na medicagdo ou o interne, pois ele esta
muito agressivo, como diz.

Discutimos o caso em equipe, € 0s recebemos mais uma vez no hospital-dia, para em
principio interroga-la sobre as interrup¢des, a0 mesmo tempo em que comegamos a interrogar-
mo-nos a ndés mesmos, a equipe, sobre que responsabilidade tinhamos nessas mesmas
interrupcdes. Pensamos entdo que estava havendo certa dificuldade de sustentar o
encaminhamento para o hospital-dia, na medida em que por vezes nos encontravamos capturados
pelo discurso de Vania, que era apreendido assim de forma imaginaria: imaginavamos que ela
abandonaria o filho caso ndo o interndssemos. Desse modo, a articulagdo entre os dispositivos,
internagdo, ambulatorio e hospital-dia e o trabalho clinico com Rafael e com sua mae tentariam
fazer um furo nesse circuito, colocando como dire¢do do tratamento, a partir da supervisao de
equipe, que o acompanhamento na atencdo didria substituiria o atendimento da demanda de
Vania de que Rafael ficasse internado. Esse dispositivo, o hospital-dia, hoje CAPSi com a

atencdo diaria, compreende uma equipe disposta a se fazer parceira na construgdo que a crianga

2% GOLDENBERG, R. — Politica e Psicanalise in Colegio Passo-a-Passo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., v.
LXXI (2006) p. 69.
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deve fazer, em tratamento, de seu proprio saber, através dos recursos existentes — musica,
brinquedos, computador, pintura, modelagem, etc — assim como de recursos criados e recriados
pelos proprios sujeitos, além de uma escuta individual aos responsaveis e grupos de acolhimento
aos mesmos. Dai essa clinica apontar para o que nomeamos de Psicanalise com muitos, segundo
Luciano Elia®’, inspirada na Pratica entre muitos, como propde Jacques Alain-Miller™*. Ha
algumas diferengas entre essas duas concepgdes, no que diz respeito a pratica psicanalitica em
instituicao, questoes que serdo guardadas por hora para um trabalho futuro — uma vez que nosso
foco aqui € antes a escuta e o ato do analista na institui¢do do que os dispositivos em si. Entre
muitos terapeutas, entre muitos pacientes, mas principalmente entre muitos recursos — como diz
Elia —, através dos quais as intervencdes sdo feitas no coletivo, mas na singularidade de cada
sujeito.

Nesse momento onde a dire¢do do tratamento ¢ reavaliada, se da a possibilidade de Rafael
se engajar no projeto terapéutico, assim como a de Vania se implicar mais nas questdes do filho.
E ai que Rafael se dirige & musica, tentando encontrar através dela seu lugar enquanto sujeito.

Antes de entrar na questdo propriamente musical, pensemos mais um aspecto da questao
clinica atravessada pela pratica institucional. Vania passa a trazer o filho para o tratamento
indicado, mas o colocando em questdo, numa posi¢ao de insatisfagdo e desafio, o tempo todo
ameacando ndo trazé-lo mais. A equipe responde a essa posi¢do irritando-se com Vania e a
taxando imaginariamente de “chata”. Posi¢do que sabemos, desde Freud, que é s uma das
faces da transferéncia, que nao se revela exclusivamente pelo enderegamento amoroso, mas
também pelo 6dio. A equipe, por sua vez, precisa nesse primeiro momento trabalhar as reagdes
de Vania que se recrudesciam, a esse manejo equivocado que imaginarizava os atos dela, reagdes
que ficam em primeiro plano e ndo permitem o trabalho das questdes subjetivas propriamente
ditas. Elia nos diz, citando Freud em “Recordar, Repetir e Elaborar”, que ndo ha outra coisa a

1 240

acolher na transferéncia do que o “fragmento de vida rea que ¢ nela evocado e que, portanto,

s6 pode trazer da vida os pontos onde o sujeito fica emaranhado em respostas mal ditas. E que

BTELIA, L.F. - “A psicanalise com muitos na clinica institucional publica de saude mental infanto-juvenil”. Op. Cit.
238 DI CIACCIA, A. — Op. cit.

29 0 que nos fez lembrar da recomendagio de Lacan, de que “ndo se deve apoquentar irrefletidamente a causa do
desejo”. LACAN, J. — O Seminario livro 10 — A angustia. Op. cit, p. 349.

MO ELIA, L.F. — “O comego da analise ndo pode fazer com que a neurose comece a cessar” in Psicanlise e Sadde
Mental: uma aposta (Org. ALBERTIL, S. e FIGUEIREDO, A.C.) Rio de Janeiro: Companhia de Freud, 2006, p.48.
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assim “temos que contar com o que, no analisante, sera nocivo ou repreensivel, ja que o
convocamos a repetir um fragmento de sua vida real”**,

Isto ainda ndo subjetivado pela equipe continuamos a fornecer brechas para a atuagado de
Vania: num intervalo entre os primeiros atendimentos nesse novo momento, todos bastante
dificeis de realizarem porque Vania continuava faltando, ficamos sabendo por acaso que ela
havia marcado uma consulta no ambulatério com uma médica que ndo era a de referéncia para
Rafael. Decidimos que a recepcionista desmarcaria com ela a consulta, pois ja havia um médico
assistente. Nesse meio tempo, Vania nao parava de dizer para outras pessoas da equipe e fora de
suas sessoes que queria mudar de médico. No atendimento seguinte, ainda sem entender o que se
passava, tocamos no assunto, dizendo que descobrimos a marcacdo da consulta extra e a
desmarcamos e que ela teria que conversar com o médico de referéncia sobre sua insatisfagao
antes de marcar outro e ela disse estar muito surpresa por desmarcarmos a consulta sem falar
com ela. Esse fato o entendemos posteriormente como uma tentativa de Vania dizer, cada vez
mais veementemente e através de suas atuacdes, que precisava ser escutada, pois os profissionais
que deles estavam se ocupando como referéncia ndo estavam cumprindo essa fungao.

A partir da nossa falta de entendimento, que se traduziu num acting out de nossa parte, a
desmarcacdo da consulta sem falar com ela, Vania diz, também fora dos atendimentos, ndo
querer mais ser atendida. Aqui aparecendo os efeitos dos equivocos institucionais, com a
repeticdo da vontade de trocar de profissional. Quando vem de novo diz estar muito chateada,
pois onde ja se viu ndo poder trocar de médico, e diz: soube na reunido de familia que nem todos
0s pais precisam de atendimento individual. Podemos observar o quanto Vania atua também nas
brechas que a institui¢do lhe concede, lembrando que, como diz Elia, “toda recordagdao que
houver na anélise seréd sujeita a logica da repetigio™*.

Assim que possivel aproveitamos para nos retificar em relagdo a ter desmarcado a
consulta sem falar com ela, dizendo que isso foi algo que aconteceu fora dos atendimentos, assim
como aquele pedido de mudanga, da parte dela. Dissemos com isso que a partir daquele momento

poderiamos resolver as coisas durante as sessdes ¢ nao fora delas, o que diminuiria os riscos de

tantas “confusdes”. Entdo ela fala, bastante irritada, de mais um episddio, ocorrido na semana

24 [dem, ibidem.

242 [dem, ibidem.
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anterior, no qual ela teria encontrado seu filho tomando banho numa agua pelando, sozinho,
questionando nossa auséncia no banheiro, o que nos fez pensar, retificados os equivocos clinicos
¢ institucionais, que comecavam a aparecer questdes do lugar que Vania oferecia ao filho, na
hipétese de que ela reagira negativamente ao perceber o reconhecimento por parte da equipe de
que Rafael é um homem, quando o deixamos tomar banho pela(n)do, sozinho, por perceber que
tinhamos um outro olhar sobre ele que ndo o que ela lhe oferece, ao olhd-lo como um menino.
Repetiu com isso entdo que ndo era escutada, achando que toda a equipe, o deixando sozinho, a
considerava mentirosa, pelo fato de Rafael ndo apresentar os fendmenos de agressividade, como
em casa, no Servi¢o, onde parece um anjo, como diz, reforgando a nossa hipotese de que para ela
o filho ndo tem sexo.

Nesse momento, seguiu-se mais uma interrup¢ao do tratamento, que entendemos como
uma reacao de Vania, dessa vez ao processo de separagao advindo de nossas intervengdes, como
a do banheiro, e ao processo que Rafael se encontrava elaborando nas semanas anteriores, através
também dos sons musicais. Nesse processo, Rafael passava grande parte do tempo durante a
permanéncia no hospital-dia entretido com seus produtos, cocd, xixi, baba, vomito ou restos de
comida, ritualizando com cada um a separagdo, ora observando-os atentamente sairem dele, ora
arremessando-os para fora da grade de arame que cercava o Servigo. Esse movimento repetia-o
depois com o proprio corpo, balangando-se apoiado na grade que se inclinava para dentro e para
fora apds jogar para o outro lado, por exemplo, um resto de carne do almogo que permaneceu até
entdo em sua boca. Também na musica fazia esse trabalho, através do piano, no qual tocava
fortemente em clusters®”, para de repente bater com forca a tampa sobre as teclas,
interrompendo, isto €, separando-se do seu produto sonoro. Essa elaboragao a entendemos como
uma tentativa de deixar seus produtos irem embora, sem o temor de que fosse junto, como antes,
quando experimentava grande horror ao soltar um desses produtos. No piano, ao fechar a tampa,
saia rapidamente da sala como se estivesse assustado, voltando tempos depois e repetindo o
mesmo ritual varias vezes. A interrupcdo como reacdo de Vania parece significar entdo um
retorno ao embolamento, resisténcia a separacao, ja que Rafael, “produto” seu, separava-se dela.

Atualmente eles se encontram em tratamento novamente, ambos, € Rafael voltou a “falar” dessa

3 “Grupo de notas adjacentes que soam simultaneamente. Os instrumentos de teclado adequam-se particularmente a
sua execucdo, uma vez que podem ser prontamente tocados com o punho, a palma ou o antebrago”. Dicionario
Grove de Musica, op. cit., p.204.
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necessidade de separagdo: deu um soco em Vania apds ela, saindo do banho de toalha, achar que
ele estava com sono e chama-lo “Vamos para cama meu filhinho?”. Para nos ajudar a pensar a

repeticao, Elia mais uma vez cita Freud:

ndo nos esquegamos de que € verdadeiramente s6 através de sua propria experiéncia
. - 244
de infortinios que uma pessoa se torna sagaz™ .

E completa:

o impossivel de tudo evitar no campo da repeti¢do encontra seu lugar como Unica via

pela qual o sujeito podera adquirir alguma verdadeira sagacidade sobre sua vida*®.

Com isso podemos pensar também o quanto o manejo institucional tentara interromper,
pela via do acting out, do ideal, do imaginario, a repeticdo de Vania, ao desmarcar a consulta sem
falar com ela, por exemplo. Cabe ressaltar aqui o quanto € a escuta que permite a institui¢ao dar
um verdadeiro sentido a atos que parecem mera ma vontade ou “chatice” de paciente, conforme
eram nomeados os atos de Rafael e principalmente de sua mae. Esses atos correm esse risco, se
avaliados fora da transferéncia, como freqiientemente ocorreu, como com os profissionais de
apoio da instituicdo (recepcionistas, faxineiros, segurangas, etc), os quais muitas vezes
precisamos escutar para que nao intervenham equivocadamente nos casos. Escuta essa que tem
uma dimensao fundamentalmente clinica, mas claramente atravessada pela dimensao politica que
cada caso institucional coloca. Pensemos um pouco mais no que ¢ a politica, para em seguida
situarmos na clinica seu atravessamento. Segundo cita Goldenberg, politica ¢ “a arte de organizar

e dirigir uma coletividade”, ou segundo Aristoteles,

o arsenal de praticas colocadas em obra com a finalidade de se alcangar a felicidade de se
viver junto (politikos é o homem de ag¢io, oposto ao rethorikos, o homem de palavras)246.

2 Idem, ibidem, p. 51.
2 Idem, ibidem.
¢ Apud GOLDENBERG, R. — Op.cit., p.9.
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Defini¢do que coloca-nos duas questdes. A primeira a de pensar que ha certa afinagao
politica na pratica analitica na medida em que esta traz como efeito o fortalecimento, e muitas
vezes o proprio estabelecimento do lago social. A outra se refere a agdo do psicanalista, que
obviamente sendo um homem de palavras, ou homem de palavra, é também um homem de agéo,
através do ato analitico.

Retomando agora a questdo que o segundo caso, com o deslizamento de uma primeira
apreensao imaginarizada, e o primeiro caso, com a interpretacao da lei, arte da politica, ougamos

Goldenberg:

(...) € necessario precaver-se contra a postura de inocente objetividade do cientista
politico na sua procura por leis formais que ajam sobre as massas humanas como a
gravitacdo das marés, e em cuja composicdo ndo entrariam as paixdes incalculaveis
que movem os interesses mais contraditdrios entre si. Tomar a politica como uma das
belas-artes, entdo, tem a vantagem de a0 mesmo tempo renunciar a pretensdo de fazer
dela uma ciéncia exata e de introduzir o fator humano contingente unico,
irrepetivel*”.

Se € o caso clinico que aponta a direcao de uma reflexdo, pensemos no que € a clinica. A
clinica ¢ a clinica da escuta, que por sua vez € a escuta do inconsciente, ja que se fosse o caso de
ouvir o consciente — atributo de comunicagdes cotidianas, o que ndo exige muito esfor¢co —

seriamos prescindiveis na cultura. Diz ainda Goldenberg:

Quem tomar a palavra para comunicar-se ficara sempre aquém ou além do que esperava
transmitir; ndo obstante o que deve ser reconhecido e, no fim, também reconhecer-se

como autor ndo apenas no que queria dizer, mas do que efetivamente disse sem querer.

Lacan denomina isso sujeito do inconsciente.***.

O que se torna imprescindivel entdo na escuta ¢ que ndo tomemos o discurso, que ¢ a
propria forma do sujeito se enderegar ao outro, como as motivagdes que o originam. Apesar do
que, as motivacdes s6 podem ser interpretadas no ato mesmo do encadeamento do discurso e nao
em exterioridade a este, incluindo ai musica, fala, ato, politica e tudo o mais o que do sujeito

proceda. Nos diz Freud em Reflexdes para os tempos de guerra e morte:

27 Idem, ibidem, p.10.
2% Idem, ibidem, p.21.
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Os impulsos instintuais de outras pessoas estdo, naturalmente, ocultos a nossa
observagdo. Inferimo-los de suas agdes e de seu comportamento, remontando a motivos
provenientes de sua vida instintual. Em muitos casos essa inferéncia esta fadada a ser
erronea. Esta ou aquela agdo, ‘boa’ do ponto de vista cultural, pode, num determinado
caso, originar-se de um motivo ‘nobre’, e, em outro, ndo. Os tedricos da ética
classificam como ‘boas’ acdes apenas que resultam de bons impulsos; quanto as outras,
recusam reconhecimento. No codmputo geral, porém, a sociedade, muito pratica em suas
finalidades, ndo fica perturbada por essa distingdo; da-se por satisfeita se um homem
regula seu comportamento e suas agdes pelos preceitos da civilizagdo, pouco se
preocupando com seus motivos>®.

O que uma reflexdo como essa visa entdo ¢ que possamos, como membros de uma
equipe institucional fazer valer a ética da responsabilidade que, a0 mesmo tempo em que ¢ de
todos, ou poderiamos dizer, € politica, da institui¢do, s6 pode ser encarnada em cada sujeito. O
que confere a dimensdo ética a tragédia, e dai Lacan toma-la como referéncia no Seminario sobre
a ética da psicanalise, ¢ que, sendo contemporanea do nascimento do debate juridico, tem, no
entanto, como objeto “o homem que vive esse debate, definindo-se antes como um
questionamento sobre a responsabilidade da agdo humana”*. Afirmam Vernant e Vidal-Naquet:
“Na perspectiva tragica, o homem e a a¢do se delineiam, ndo como realidades que se poderiam

»»1 0 que nos reenvia, a partir do ethos tragico, a

ou ndo descrever, mas como problemas
questdo do ato do analista. Novamente, ndo ¢ por pouco que Lacan recorre a tragédia.
Politicamente, na polis, a tragédia implica ndo somente a ética, mas também a questdo

metodologica da psicanalise.

.. . . , 4. 252 , ~ o ey
Didier-Weill nos diz que na tragédia®”, através da tensdo entre o coro dionisiaco e o
ator, “surge um didlogo que introduz a ética, uma vez que tal dispositivo ¢ o de um tribunal onde
. o~ o1 re 253 b
se avalia a reparti¢do das responsabilidades dos Deuses e dos Hero6is”". Isso foi o que se tentou

esbocar nessa breve reflexdo, a reparticdo para cada parte da responsabilidade que lhe cabe, a

2 FREUD, S. — “Reflexdes para os tempos de guerra e morte”, op. Cit.,p. 320.

20 RINALDI, D. — A ética da diferenca — um debate entre psicanalise e antropologia. Rio de Janeiro: EQUERJ:
Jorge Zahar Ed., 1996, p. 103.

21 VERNANT, J. P. e VIDAL-NAQUET, P. (1977) — Mito e tragédia na Grécia antiga, apud RINALDI, op. cit.

32 Sobre a relagio do tragico com a clinica dos sons musicais cf. ABREU, F.M. — A musicoterapia no acolhimento
ao sofrimento psiquico — o tragico na clinica. Monografia apresentada como conclusdo do Curso de Especializagdo
/Programa de Residéncia em Satide Mental do Instituto Philippe Pinel, 2003. Inédito.

3 DIDIER-WEILL, A. — Invocagdes — Dionisio, Sio Paulo, Moisés e Freud.. Op. cit, p. 28.
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minha, a da institui¢do, e a de Rafael e a de Véania. E desse didlogo da reparti¢do das
responsabilidades, que introduz a ética, que se tenta tratar aqui também entre psicandlise e

politica.

Entre a responsabilidade politica, de atender e planejar para todos e a tarefa ética do
analista de ndo ceder de seu desejo - como diz Lacan no Semindrio 7 -, de sustentar o desejo do
sujeito, no que o desejo € universalmente particular, ndo ha um abismo de diferencas. Ou como

diz Goldenberg:

Entre politica e psicanalise ha menos uma relagdo de incursdo ou de empréstimo entre

campos diferentes do conhecimento (...) do que uma ineréncia que dificilmente

suspeitariamos a primeira vista. Essa ineréncia ndo esta tanto na teoria como na pratica,

no exercicio mesmo dessa profissdo que necessariamente lida com os problemas da
. 254

escolha e da liberdade =".

Esses dois casos nos apontam para o que atravessa tanto a passagem da musica aos sons
musicais que, significantizados, permitem a emergéncia do sujeito, quanto a cessagdo da
oposicao entre ato analitico e ato institucional: a devida colocac¢do em jogo do real, no que este ¢
0 que nao cessa de ndo se escrever. Premissa que nos faz deslocar e descolar da apreensao
imaginaria que a repeti¢do agressiva que nos ¢ enderegada em transferéncia na clinica, muitas
vezes pelo viés da instituicdo, se nos impode. Sabemos desde Freud que o 6dio ¢ somente o outro
lado do amor, nada lhe devendo em termos de enderecamento. Isto é o que Lacan, no Seminario
20, chama hainamoration. Assim como institucionalmente, ¢ guardando dos sons musicais sua
referéncia ao real que lhes poderemos dar um lugar na clinica que seja rigoroso com a
interpretagdo analitica que Lacan diz visar “ondas alusivas”, que pela incidéncia do real nao pode
se deixar aprisionar pelo simbolico num encerramento de sentido. Isso € que nos faz apostar pelo
ato analitico/institucional numa possibilidade de que o sujeito se alie mais aos lacos de vida que
aos de morte. Assim como ¢ a interpretagdo dos sons musicais que podemos creditar uma diregao
clinica na via da psicanalise, igualmente através desta nos guiamos na dire¢ao politica que se nos

impde: por qual interpretagdo a seguiremos? Nao seria também pela direcdo ao real, sempre

#* GOLDENBERG, R. - Op. cit., p.9.
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bordejavel na escuta ndo somente de cada sujeito, mas de que cada injuncdo politica? Nao
podemos assim nos orientar pela politica da psicanalise para fazer ex-sistir a fun¢do do analista
na institui¢ao? Diz Lacan em Lituraterra falando sobre os “artefatos” que constituem troca

simbolica entre os humanos nao habitarem sendo a linguagem:

O fato de o sintoma instituir a ordem pela qual se comprova nossa politica implica,

por outro lado, que tudo o que se articula dessa ordem seja passivel de

interpretagdo®”.

Isso implica que a politica também seja lida como “artefato” de troca simbolica e com
isso passivel sendo de interpretacao. E na via do real, assim como na escuta dos sons musicais,
que apostamos na interpretagdo pela ética do desejo. Aposta sempre arriscada. Cabe a cada
sujeito, analista ou analisando, pagar ou ndo seu prego. Prego esse que diz respeito a
possibilidade de aceitar bordejar o real, o considerando em extimidade no trabalho. Arte e
politica, quando rigorosamente praticadas, se afinam com a psicanalise nessa tarefa ética de nao

escamoteamento do real, ou ndo sincopamento do objeto a. Diz Goldenberg:

Sustentar que a politica nada tem a ver com a ética equivale a esquecer que a politica
¢ o lugar mesmo da escolha; e o que seria a ética sendo as escolhas que alguém pode
bancar? Esta aqui talvez o maior ponto de atrito com o psicanalista, j4 que para o
politico o sujeito é negocidvel em massa ou no varejo e raramente prevalecem nas
suas decisdes as diferencas particulares, abolidas por principio sob a “razdo de
Estado” (....). Para o psicanalista, ao contrario, ndo apenas nao existe calculo coletivo
da boa satisfacdo, como opera com o inegociavel de cada um, com aquilo que em
hipétese nenhuma cairia sob o interesse geral da nagio™.

Somente a psicandlise, assim, toma para si a tarefa além de ética, metodologica, de

~ ~ . 25 ..
encarnagdo do semblante de a, no que esta encarnagio pretende causar o desejo”’ do sujeito, no

5 LACAN, J. — “Lituraterra”. Op. Cit., p. 23.

26 GOLDENBERG, R. — Op. cit., p.59.

27 Diz Lacan: “(...) ndo nos esquegamos de por a prova a orientagio que nos ¢ dada por nossa formulagio de que o
objeto a ndo ¢ a finalidade, a meta do desejo, mas sim sua causa. Ele ¢ causa do desejo na medida em que o préprio
desejo ¢ algo ndo efetivo, uma espécie de efeito baseado e constituido na fungo da falta, que s6 aparece como efeito
ali onde se situa a idéia da causa, isto €, apenas no nivel da cadeia significante, a qual o desejo confere a coeréncia
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mais particular, compromisso mais agudo do analista. Se a musica ¢ objeto de ato tanto artistico
quanto analitico/politico-institucional, ¢ na aposta de que o sujeito ndo ceda de seu desejo que
seguimos trabalhando. E, alids, como politica que Lacan situa o bem-dizer ao qual a psicanalise
convoca. Abusando da articulagdo proposta neste trabalho, diremos entdo: nosso oficio talvez
seja a arte politica do bem-dizer do desejo. Mesmo sendo dificil dizer o que exatamente “isso
muda no plano social”*®, como diz Goldenberg, talvez possamos esperar que a subversdo da
politica do sintoma possibilite a quem conseguiu efetiva-la “ndo se entregar com afinco a procura
de um salvador para decidir seu destino e o da res publica”, como pudemos, alias, testemunhar
recentemente com a reeleicdo de um presidente, mesmo chamuscado por graves erros em sua
politica — que o fizeram ser tomado como um presidente decepcionante do ponto de vista dos
ideais de mudanga extrema e rapida — ainda assim comprometido com a radicalizacdo da
democracia, por exemplo, na direcdo politica que os principios da Reforma Psiquiatrica
propdem. Considere-se assim que a politica strictu sensu sofre, como falamos da arte, da musica
na clinica, desta propriamente, de um mal do sujeito, ha muito propagado por Freud e Lacan, mas
ndo so por eles, mas por toda uma filosofia e outros campos pensadores do sujeito: daquilo que o
faz implicar, o sujeito ndo quer saber. Dai Lacan dizer na Conferéncia em Genebra sobre o

sintoma que

a politica repousa sobre o fato de que todo mundo fica demasiado contente em ter
alguém que lhe diga “Em frente, marche” — alids sem se importar para onde. O
principio mesmo da idéia de progresso consiste em que se acredite no imperativo.>*

E o que leva Lacan, para recorrer ao proprio para continuar o interpretando, a dizer que

o, A 260
“toda moral deve ser buscada, em seu principio e em sua proveniéncia, do lado do real”.

pela qual o sujeito se constitui essencialmente como metonimia.” LACAN, J. — O Seminario livro 10 — A angustia.
Op, cit., p. 343.

2% Idem, ibidem. p. 69.

2% Idem. Conferéncia em Genebra sobre o sintoma. Op. cit., p., 15.

0 1dem. Seminério livro 10 — A Angustia.. Op. Cit, p. 164.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da propriedade de fazer brecha ao advento do discurso do sujeito do inconsciente
que possui uma constru¢do sonoro-musical feita em transferéncia na clinica, sustentamos este
trabalho, que prosseguird num outro momento. Sustentacio no fundo da materializacdo da
palavra, no sentido que esta tomara a partir do Seminario 17, palavra como substrato pelo qual o
sujeito fala, até cantando, no empreendimento de producdo de seu discurso, ratificado pela escuta
que o lugar do ato analitico incute. Isto nos faz lembrar o que Lacan diz sobre ser com a palavra,

inclusive a musical — ja podemos dizer aqui — que se cumpre a visada da analise:

(...) ha af algo de absolutamente notavel, e que seria paradoxal se, para aceder a isso,

ndo tivéssemos a percepcdo do sentido que isso pode ter no registro da palavra, que
eu procuro aqui promover como sendo necessario a compreensdo da nossa
experiéncia. Direi — afinal de contas, o de que se trata ¢ menos lembrar do que
reescrever a historia.”!

E o registro da palavra e ndo esta em si que Lacan destaca como necessario para a
reescrita da histéria com a guia do significante, trabalho no qual Marcos e sua mae vém tecendo
com bastante implicagdo. No Seminario 1, Lacan nos fala sobre a materializa¢do da palavra,
fazendo uma alusdo musical que nos reitera a autorizagdo de tomar os sons musicais como
palavra: “Aqui, o que se estratificou em volta do nucleo patégeno evoca um maco de
documentos, uma partitura com varios registros”>**. Essa idéia de Lacan de que a misica evoca
concretamente a sincronia e a diacronia — advinda da idéia lingiiistica dos sentidos vertical e
horizontal implicitos na palavra — ratifica nossa constru¢do sobre a possibilidade da
simultaneidade numa intervengdo musical. Cabe refazer uma ressalva no estatuto que essa
simultaneidade deve adquirir, se consideramos com rigor a metodologia analitica, que ¢ a de,
como dito anteriormente, preservar a disjuncao imprescindivel ao discurso do analista. Como no
caso de Marcos, a evocagao do seis e depois do ceis revela o que podemos considerar um ntcleo
patdogeno em torno da questdo dele ser e ndo ser reconhecido como sujeito. Desse numero

surgido da manipulagdo do aparelho de som, produz-se uma letra que canta sua momentanea

2! 1dem. — O Seminério livro 1 — Os escritos técnicos de Freud. Op. cit., 23.

22 Idem, ibidem, p. 32.
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perfei¢cdo. A consideragdo dos varios registros, sincronicos e diacronicos do material musical que
faz de seu discurso — na diacronia dos deslizamentos de faixas e de palavras ou na sincronia do
que ¢ apresentado no mundo perfeito que soa — instaura a materializacdo da palavra musical

como discurso. Diz Lacan sobre sua metafora musical:

Essas metaforas tendem invencivelmente a sugerir a materializacdo da palavra, ndo a

materializacdo mitica dos neurologistas, mas uma materializa¢do concreta — a palavra
~ . : 263

se poe a correr em folheto manuscrito impresso.

O que nos faz lembrar o caso de Pedro, primeiro pela alusdo a mitica tdo encarnada no
discurso do neurologista, assim como no do profissional aqui referido, o neurocirurgido que
pretendia extirpar a “agressividade incontrolavel” de Pedro através no entanto de uma tentativa
violenta de extirpacdo de seu discurso como sujeito, desconsiderando que héa algo muito mais
materialmente encarnado passivel de extirpacdo: a falta de acolhimento e reconhecimento do
discurso da mae de Pedro enquanto sujeito. Depois, essa citacdo nos remete a0 minimo intervalo
melodico produzivel em nossa escala musical ocidental, o do semitom que lhe voltava
aterrorizador da parede ao fundo do piano, onde Pedro falava, intervalo manuscrito impresso em
discurso sobre sua tensdo maxima no encontro com um Outro absoluto que o espreitava. Destarte
se apresenta assim também uma elaboracao pela melodia que Rogério repete tentando inscrevé-la
como ponto de elabora¢do em torno do significante corredor ao qual antes se petrificava. Como
da entonag@o no caso de Maira que conferindo a uma simples letra uma mudanca transmite seu
elementar apelo, o de que sua dor fosse levada e depois elevada na verdade a uma subjugacéo, a
da Lei, demonstrando isso inclusive na melodia que é descendente ao cantar o pedido de
elevagdo. Da interrupgdo, Rafael faz o corte fabricado como constitui¢do de zonas erdgenas a
advir, cortando com a tampa do piano o som que se reproduz como a elaboragao que intenciona
lavrar de seus produtos, separando-se deles.

E dessa forma que, muito mais que um ideal — tdo visado na clinica da musicoterapia,
como na da saude mental, mas nao podemos deixar de dizé-lo, ndo no discurso da psicanalise,
mas também no de muitos de nds analistas em alguns momentos — visa-se com essa dissertagao

falar do que esta sob, upokeimenon, sujeito que subjaz ao discurso imaginarizavel do qual somos

263 [dem, ibidem.
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tantas vezes presas. E da elevacdo, como tdo investidamente nos canta Maira, do sob, do sujeito,
que tentamos poietizar aqui.

A produgao musical o sujeito, através do assentimento que faz da escuta, em
transferéncia, torna discurso proprio, discurso do sujeito do inconsciente. O que essa conclusdo
tem a ver com a nossa famigerada condicao humana que nos produz sujeitos, humanos avessos a
diferenca absoluta, aquela que Lacan ensina ao nos guiar na adverténcia de que o desejo ndo €
jamais um desejo puro? Se da funcdo do analista a sociedade ndo prescinde, é porque esta ¢ a
condi¢do humana: a de padecer do convivio com o outro, incutindo a tal convivéncia um padecer
que, na melhor das hipoteses, continua valendo a pena, e bota pena nisso, uma vez que ¢ do
desejo do outro que nutrimos o nosso e que disso penamos, mas também trabalhamos, amamos,
escutamos e retiramos prazer. Sustentar a escuta dos sons musicais em sua diferenca absoluta,
como discurso do sujeito, interpretavel sendo a partir de seu proprio assentimento, mesmo que
este provenha de denegacdes, como ¢ proprio do sujeito, alids, ¢ ndo muito diferente de sustentar
que essa funcao ¢ produzida a cada caso, a cada escuta, consequentemente a cada leitura, a cada
interpretacio™®. E sustentar que ¢ inerente ao humano ndo se apresentar como sujeito ¢ ao
mesmo tempo através dai fazé-lo. Sendo como objetos que nos apresentamos, ha uma via que nos
faga suportar a designagdio como sujeitos, sujeitos objetos do desejo. E essa via é a psicanalise. E
sua tarefa princeps, é a razdo de sua existéncia. Por isso, porque o sujeito ndo se apresenta,
estruturalmente como tal, que essa fungao ¢ exercida na diferenga absoluta, ¢ seu lugar estrutural
ndo ser maioria e provocar resisténcia’®. Lacan dizia que a psicanalise “é para poucos”, mas ndo
no sentido elitista pelo qual essa colocagdo ¢ vilmente interpretada, mas no sentido mesmo de
que nao podem ser muitos os dispostos ao trabalho que ela exige para a sustentacdo de seu
discurso. Trata-se principalmente de sustentar o ato, € ato ¢ ato, ndo se diferenciando se ¢
analitico, politico ou artistico. Vide por exemplo a sustentacdo do ato do Dr Stockmann,

personagem aviltado pela massa por revelar a verdade de um envenenamento das aguas na

6% «(_) o sujeito se acha ser, e somente para o ser falante, um ente cujo ser esta alhures, como mostra o predicado. O

sujeito ndo é jamais sendo pontual e evanescente, pois ele s6 ¢ sujeito por um significante, ¢ para um outro
significante.” Cf. LACAN. J. — O Seminario livro 20 — Mais, ainda. Op. cit., 195.

2% Diz Lacan que é por estar tdo proximo “quanto possivel” do gozo que o discurso de Freud ndo ¢ comodo: “Nio ¢
comodo situar-se nesse ponto onde o discurso emerge, ¢ mesmo, quando a ele retorna, tropeca nos arredores do

g0zo”. Idem. O Seminario livro 17 — o avesso da psicanalise. Op. cit., p., 67.
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Estacdo Balnearia que sustentava a economia da cidadela em questdo, em O Inimigo do Povo, de

Henrik Ibsen, assim o diz:

Nao! A maioria nunca tem razdo! Esta é maior mentira social que ja se disse!Todo o
cidadao livre deve protestar contra ela. Quem se constitui na maioria dos habitantes
de um pais? As pessoas inteligentes ou os imbecis? Estamos todos de acordo, penso
eu, em afirmar que, em se considerando o globo terrestre como um todo, os imbecis
formam uma maioria esmagadora. E este ¢ um motivo suficiente para que os imbecis
mandem nos demais (...) A maioria tem o poder, infelizmente! Mas ndo tem razio!
(...) Pois tudo o que quero dizer é que a unanimidade, a massa — enfim, essa satinica e
compacta maioria — € ela, ougam com atengdo, quem envenena as fontes de nossa
vida e empesta o solo em que nos movemos.**®

E a sustenta¢do do discurso analitico®®’, em todo o seu rigor, mesmo na institui¢cdo, com
suas as vezes cruéis conseqliéncias, o que faz valer nossa labuta. Aqui talvez estejamos muito
mais falando do ato analitico do que da psicanalise, uma vez que esta, como A mulher, ndo
existe, assim como a presenga de psicanalistas tampouco o garante, € sim a aposta que algo dessa
funcdo possa se encarnar e fazer eco na institui¢do no ato de sustentacdo desse trabalho. Trabalho
de escuta que inclui o real e produz uma interpretagdo que faz subsistir a diferenca absoluta do
sujeito, tdo mal acolhida na arte que pretende ilustrar o inapresentavel, na clinica da
musicoterapia que faz da musica subterfugio para o que ao sujeito tampona, na atengdo
psicossocial da Reforma Psiquiatrica Brasileira que equivocadamente atribui a psicanalise uma
atividade que valoriza o individualismo — sendo exatamente o contrario disso, uma vez que esta ¢
uma aposta no lago —, tdo mal acolhida na politica que se faz interpretar vilmente, calcada em
interesses quando ndo espurios, subservientes ao gozo daquele que o faz. No fundo, esse trabalho
fala da humanidade — presente claro na clinica — fala de como, padecendo estruturalmente de
ndo querermos saber, nos metemos nas mais engenhosas artimanhas para driblar o desejo. Mas
aos humanos subjaz também o apelo a este desejo. E nessa ficha que apostamos nossa diregdo de
trabalho, através de uma interpretacdo da arte, da clinica, da politica... e da vida, que ajude o

sujeito a topar o imenso esforgo de se fazer valer.

2% IBSEN, H. — O Inimigo do Povo [1882] Porto Alegre: L &PM, 2001, p. 127-129.

27 Diz Lacan: “Quando desenvolvemos um discurso, devemos sempre tentar, se queremos ficar em seu campo, nao
recair num outro, dar-lhe sua consisténcia e so sair dele com uma boa razdo.” Cf. LACAN, J. — O Seminario livro 20
— Mais, ainda. Op. cit, p. 43.
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Que lugar cabe entdo ao analista na instituigdo, terreno tdo demasiadamente fértil a
grupalizagdo, imaginarizag¢ao do discurso do sujeito? Sera outro que o de produzir o discurso do
analista, ali onde nao se trata de psicanalise, a ndo ser furtivamente ao invés de efetiva e

definitivamente? Diz Lacan sobre o que seja o discurso do analista:

(...) este ndo se confunde com o discurso psicanalisante, como discurso proferido
efetivamente na experiéncia analitica. O que o analista institui como experiéncia
analitica pode-se dizer simplesmente — é a histerizacdo do discurso. Em outras
palavras, ¢ a introdugdo estrutural, mediante condi¢des artificiais, do discurso da
histérica (...).%%*

Lacan prossegue seu raciocinio, perguntando-se o que pode ser a histeria aqui em

~ 2 .
questio®®, para dizer que

Seja como for, para dar uma féormula mais ampla do que ao localiza-la no plano da
relagdo homem-mulher, digamos que, lendo apenas o que inscrevi ali quanto ao
discurso da histérica, nem sempre sabemos o que ¢ esse $. Mas se é de seu discurso
que se trata, e esse discurso ¢ o que possibilita que haja um homem motivado pelo
desejo de saber, trata-se de saber o qué? — que valor ela propria tem, essa pessoa que
esta falando. Porque, como objeto a, ela ¢ queda, queda do efeito de discurso, por sua
vez quebrado em algum ponto.*”

Queda essa do objeto a que bordejamos aqui, ndo desistindo de toma-la
metaforicamente como advento do sujeito, tenc(S)ionando fazer desse discurso, se ndo pauta
completamente interpretada, o que ¢ estruturalmente impossivel, pelo menos musica, pPoiesis

sempre que possivel produzida. Para se afinar com isso, sigamos a palavra de Lacan:

O que a histérica quer que se saiba €, indo a um extremo, que a linguagem derrapa na
ampliddo daquilo que ela, como mulher, pode abrir para o gozo. Mas ndo ¢ isto que
importa a histérica. O que lhe importa ¢ que o outro chamado homem saiba que
objeto precioso ela se torna nesse contexto de discurso.

2% 1dem. O Seminério livro 17 — O avesso da psicanalise. Op. cit., p. 31.

2% [dem, ibidem.
270 jdem, ibidem.
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Nao estara ai, afinal, o proprio fundamento da experiéncia analitica? Pois digo que ela
da ao outro, como sujeito, o lugar dominante no discurso da histérica, histeriza seu
discurso, faz dele um sujeito a quem se solicita que abandone qualquer referéncia que
ndo seja das quatro paredes que o envolvem, e que produza significantes que
constituam a associacdo livre soberana, em suma, do campo.

Dizer qualquer coisa, como ¢ que isto poderia levar a algo, se ja ndo estivesse
determinado que, no surgimento ao acaso dos significantes — pelo proprio fato de
tratar-se de significantes — ndo ha nada que nao se reporte aquele saber que ndo se
sabe, que na verdade é o que trabalha.””’

Permitindo-nos seguir Lacan tdo ao pé da letra como nesse momento, fazemo-lo por
ndo ver outra alternativa. Seguir assim sua palavra é aqui fazer territorio, conceito tdo caro a
Reforma, ao nosso discurso, num terreno onde facilmente se sabe do outro, se produz um projeto
terapéutico calcado em nossos proprios ideais neurdticos’’>. Isto seria esquecer, como diz
Lacan, que “o ser do homem nao apenas ndo pode ser compreendido sem a loucura, como nao

273
»23 Faz-se

seria o ser do homem se ndo carregasse em si a loucura como limite de sua liberdade
também a todo momento coisa extrema a isso, como salvar vidas tdo sofridas, mas ninguém
produz uma dissertagdo de mestrado para realgar o bem-dito, bem-feito, somente. Freud nos
lembra incansavelmente que trabalho s6 ¢ trabalho onde dele se necessita, na adversidade.
Falando sobre o saber, vemos entdo que Lacan seguindo sua elaboragdo diz que € sob a forma de
a que o analista pode ser mestre, explicitando-nos o que esta em jogo no discurso do analista. Ele

diz que ¢ do seu lado, do analista, que ha saber, ha S, “limitado ao savoir-faire analitico””™*:

Nao ¢ o mesmo saber. Enquanto no discurso da histérica o saber fica no lugar abaixo
a direita, no lugar da produ¢do, no discurso do analista o saber, S2, fica, abaixo a
esquerda, no lugar da verdade.*”

Nao nos deixando esquecer que a verdade, nunca se pode dizé-la a ndo ser pela metade,
prossegue:

27! [dem, ibidem.

72 Aligs Lacan diz que o real , que ndo ¢, “antes de mais nada, para ser sabido — é o unico dique para conter o
idealismo”. Idem, ibidem, p. 178,

3 Idem. “Alocugio sobre as psicoses da crianga” in Outros Escritos, op. cit., p. 359.

2" Idem. O Seminrio livro 17 — O avesso da psicanalise. Op. cit., p. 33.

3 Idem, ibidem, p. 34.
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A posigdo do psicanalista, eu a articulo da seguinte forma — digo que ela é feita
substancialmente do objeto a.

Na articulagdo que fago do que € a estrutura do discurso, na medida em que ela nos
interessa, e, digamos, na medida em que ¢ tomada no nivel radical em que importa
para o discurso psicanalitico, essa posi¢ao ¢, substancialmente, a do objeto a, na
medida em que esse objeto designa precisamente o que, dos efeitos do discurso, se
apresenta como o mais opaco, hd muitissimo tempo desconhecido, ¢ no entanto
essencial. Trata-se do efeito do discurso que ¢ efeito de rechago.””

Esse efeito, o do rechago, se ndo incorporado ao que pode advir como reacao do outro
como previsivel, produz uma iatrogenia muitas vezes testemunhada nas institui¢des, ¢ o que
comumente se chama de psicanalizacédo do discurso do sujeito. O que ¢ sob, ¢ ndo sem surpresa

, A . . . o~
passivel de causar resisténcia, e € ai que o discurso do analista, que “ndo se confunde com o
discurso psicanalisante”, como citado acima, pode operar alguma abertura para o sujeito,
desconstruindo 0 que se sabe, no mal sentido que isso possa ter, o do que se sabe
imaginariamente. Como diz Lacan, o que se sabe pelo conhecimento difere do que se sabe do

sujeito:

(...) esse significante ndo é manipuldvel em sua defini¢do a menos que isso tenha um

sentido, que ele represente, para outro significante, um sujeito e nada mais. Nao, nao
, .. . .. . . 277

ha nada em comum entre o sujeito do conhecimento e o sujeito do significante.

O efeito de rechaco nos remete a célebre frase de Lacan, da qual testemunhamos a
pertinéncia, de que “habituamo-nos com o real. A verdade, nds a recalcamos™’®. Isto nos faz
pensar que uma intervengao oportuna, por mais que simultdnea ou mesmo sincronica exige um
segundo tempo, talvez mais proximo do registro da diacronia, que nela mesma, logicamente,
instaure a disjung¢do. Disjunc¢do alids constitucional do sujeito que €, como Lacan nos diz, uma
resposta pelo significante ao real ao qual ndo volta jamais. E no intervalo significante que o

sujeito advém, através dos fragmentos que fazem brecha para este. Do mesmo modo, propomos

78 Idem, ibidem, p. 40.
27 Idem, ibidem, p. 45.
278 [dem. A Instincia da letra no inconsciente. Op. cit, p. 525.
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escutar os sons musicais, assim nomeados e privilegiados por fazerem intervalo, ao contrario do
“conjunto da musica”. Ainda que ndo seja ao “conjunto da musica” que se dé ouvidos, sua
utilizagdo na clinica coloca uma suplementar dificuldade ao analista. Em sua propria analise ele
trabalha seus pontos cegos a fim de que elucidados possam ser suspensos quando tocados por

algo do discurso do paciente.

O que ¢ aqui chamado de trabalho possibilita ao analista suspender seu proprio gozo e
saber ao encarnar sua fung¢do. A funcdo do analista exige a suspensdo de seu saber e
conseqiientemente de seu gozo para que o primeiro tempo do reconhecimento do discurso
inconsciente do sujeito se dé como sustentacao logica ao segundo tempo da intervengdo oportuna
do analista, como dito anteriormente. Se o discurso do analista esta sob, assujeitado, vemos que
ai também no campo da produc¢do musical a possibilidade do imaginario prevalecer, do gozo do
analista ndo ser suspenso. Podemos dizer que essa possibilidade ¢ a principio ainda maior, uma
vez que além de suspender seu gozo e seu saber inconsciente, ele tem também de suspender seu
saber musical. Digo a principio porque € 6bvio que ndo precisa haver musica para que um
analista saia de sua fun¢do e goze com o discurso do sujeito, a palavra também se presta ao gozo.
Nao ¢ a nomeacdo como analista que faz um profissional barrar seu proprio gozo, mas, como
dito, sua analise e sua encarnagdo na funcdo, no ato do analista. A diferenca, e talvez possamos
localizar ai uma diferenga estrutural, ¢ que a simultaneidade da produg¢@o musical, ou mesmo
uma frui¢do desta se oferece nesse campo com mais corpo, com uma maior possibilidade de
velamento, a principio, voltamos a dizer. Isto talvez pela origem da musica, que ¢
primordialmente artistica, ao contrario da palavra. Nao ¢ arte o que faz gozar, como lembramos
com a colocacdo de Elia no primeiro capitulo? Entdo ¢ preciso que a cada encontro com o
sujeito, aquele que escuta na funcdo de analista, fungdo de quarto no discurso, musical ou nao,
como terceiro, simbdlico, se recoloque a interdicdo de nao somente gozar da producdo musical
que executa, de a si interditar o gozo obliterador e a cada vez fazer retirar a musica do campo da
arte, do gozo e da fruicdo, para situd-la como produgao transferencial, no campo da clinica.

Do ponto de vista rigoroso da funcdo do analista, a “fala” do analista estd entdo em
funcdo de quarto, de semblante de objeto a ao operar, além do reconhecimento, uma disjun¢do do
discurso do sujeito, terceiro em relacdo ao analista e a si proprio. Essa disjungdo traz por

exemplo o aspecto de sustentagdo de um certo siléncio na interdicdo do gozo. Siléncio que pode



114

caracterizar-se como o vazio necessario ao advento do sujeito. Vazio que nos remete ao real que

279 .
. Assim, o

estd no cerne da clinica psicanalitica como impossivel de suportar, segundo Lacan
que corresponde a esse siléncio do vazio na musica? Hé algo correspondente? Tocar ou cantar
“sob” o discurso do sujeito assume esse lugar? Pensamos que sim, uma vez que o analista ndo se
permite simplesmente seguir o sujeito em sua producao musical, mas pontua-la oportunamente,

ou, como diz Lacan na Gltima frase do Seminario 10:

Certamente convém que o analista seja aquele que, minimamente, ndo importa por
qual vertente, por qual borda, tenha feito seu desejo entrar suficientemente nesse a
irredutivel para oferecer a questio do conceito da anglistia uma garantia real.”*

Terminamos aqui a tarefa que nos fez a partir da interpretacdo e da leitura analiticas
pensar o que seja uma arte, uma politica, uma clinica, uma visdo de vida que inclua o real, que

rechace o menos possivel a verdade, tarefa aqui por hora suspensa. Esperanca dirigida

81

principalmente a leitura da politica®®' que hoje encontra-se bastante maltratada por uma

interpretacdo equivocada no que a ética ¢ dela foracluida, mas somente do discurso analitico
poder vir a encarnar-se furtivamente, principalmente nas instituicdes de saide mental, onde a

politica ¢ lida de forma tdo mal ajambrada, isso ja ¢ um alento. Diz Lacan:

Seria um erro acreditar que em algum lugar ha politicos sabios que calculam
exatamente tudo o que se deve fazer. Seria igualmente um erro acreditar que ndo os
ha — eles existem. Mas , no fundo, talvez ndo seja isso o que tem tanta importancia. E
suficiente que eles existam, mesmo em outro lugar, para que aquilo que ¢ da ordem
do deslocamento do discurso apesar de tudo se transmita.”*

" Apud CZERMAK, M. — Ouverture de la section clinique in Ornicar ? n°9, 1977, p. 7-14. Ecole Lacanienne de
Psychanalyse in http://www.ecole-lacanienne.net/bibliotheque.php?id=10: «Dans le petit papier que vous avez
rédigé a destination de cette Section clinique, vous écrivez que la clinique « est le réel en tant qu’il est I’impossible a
supporter ».

%0 Idem. O Seminério livro 10 — A angustia. Op. Cit., p. 366.

21 Aligs, diz o Coordenador Nacional de Politicas de Saude Mental, Pedro Gabriel: “As normas existem para
garantir a equidade, por isso, em nome do imperativo ético, elas podem mudar.” DELGADO. P.G.G. — Comunicagio
oral na Abertura da Oficina Clinica da Assessoria de Saude Mental do Estado do Rio de Janeiro da Secretaria de
Estado da Saude- ASM/SES, em 19 de fevereiro de 2008, no Instituto Philippe Pinel.

2 Idem. O Seminério livro 17 — o avesso da psincalise. Op. cit., p. 160.
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Lugar comum, ndo foi facil construir essa dissertagdo, mas fica aqui essa esperanca de
que, pelo menos para mim, algo do real da escrita se bordeja, com isso para finalizar recorro a

palavra imprescindivel de Lacan, que hora fagco minha:

Na analise, na técnica analitica, na medida em que estamos implicados nela — seja
mais, seja menos; ja ¢ estar meio implicado interessar-se um pouco pela analise — ,
devemos deparar, na elaboracdo dos conceitos, com o mesmo obstaculo reconhecido
como o que constitui os limites da experiéncia analitica — a saber, a angustia de

~ 2
castracao 8,

8 Idem, ibidem, p. 281.
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Anexo 1

Cancao do lobisomem

Guinga ¢ Aldir Blanc
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*% Transcrito e editado por Thomas Saboga, do disco “Delirio carioca”, Gravadora Velas. Partitura Inédita.
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LETRA — A Cancéo do Lobisomem (Guinga/Aldir Blanc)

Eu sou inquieto assim pra dar um corte
No ele entre a satisfacdo e a morte
Sou o oficio secreto do veneno
Corroendo o amor
Deus o tenha

Como disse Drummond
Mas que epopéia
Essas flores num copo de geléia
Me alucinam essa lua esse conhaque

E o mar o que mais quero
Quando nao espero
E que Deus da

Minhas unhas em garras transformadas
Rasgam a roupa da virgem apavorada
Meia-noite e ao romper aquela porta
Que a separa de mim ela ta morta
Nao da pra entender

Essa angustia ¢ boa companheira
Da conversa entre o principe e a caveira
Deduzi que a esperanga ¢ uma besteira
Corroendo o amor
Deus o tenha

Entre amar e matar ndo sobra espaco
Quantas laminas rente a0 meu abrago
E cristais de arsénico em meu beijo
Vao matar o que mais quero
Quando nao espero ¢ que Deus da

Nem a cobra coral nem mesmo a naja
Dao o bote da prata que viaja
Numa bala entre a arma e o meu peito
Acho graca em desgraga
Dito e feito

Sou meu matador
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ANEXO 2%

Inauguramos em 2007, mais um CAPS — Centro de Atencao Psicossocial — dentre os mais
de 1000 existentes no pais. O CAPS configura-se como um Servico de ponta, estratégico por sua
funcao de ordenacdo da rede na atual politica de satide mental do municipio, do estado, da nacao
¢ do mundo, como nos mostram as recomendagdes da OMS — Organizagdo Mundial de Saude.
Este CAPS, CAPSi Maria Clara Machado, destinado a criangas e adolescentes, apesar de estar
sendo inaugurado agora carrega uma longa historia que remonta aos grandes asilos, locais de
isolamento como tratamento para os portadores de grave sofrimento psiquico que vigoraram
durante décadas. Esse CAPSi ¢ assim oriundo do Instituto Nise da Silveira, filho prodigio de
mae e pai degenerados — o hospicio cerceador do sujeito e a loucura da sociedade que a ele se
submeteu.

As criancas ndo escaparam dessa concepcdo, a partir dela comegando a serem
institucionalizadas no inicio do século passado, no Pavilhdo Bourneville do Hospicio Pedro II, a
partir da republica renomeado Hospicio Nacional, primeiro do Brasil, na Praia Vermelha, Rio de
Janeiro. Pavilhdo este que deu origem ao Hospital de Neuropsiquiatria Infantil em 1974, com 300
leitos, criado a partir do Ambulatorio de Psiquiatria Infanto-Juvenil de 1942, anexo do Hospital
de Neuropsiquiatria do Engenho de Dentro. Aquele pavilhdo tinha assim sido transferido da Praia
Vermelha para funcionar no entdo embrionario asilo que abrigava somente a Colonia de
Alienadas do Engenho de Dentro, desde 1911. O pavilhao habitou naquele momento o prédio até
hoje nomeado Adauto Botelho, antiga fabrica de vidro que entdo tinha sido transformada pelo
Dr. Oswaldo Cruz num hospital de emergéncia, durante o surto de variola de 1908. Essa fabrica

funcionava num imenso terreno onde anteriormente haviam somente varias oficinas,

% Essa breve descrigio historica ¢ derivada de uma entrevista feita por mim com Martha Ameixa a Edmar Oliveira,
diretor do atual Instituto Nise da Silveira, em abril de 2007, no proprio Instituto. O diretor ¢ autor de uma
monografia sobre a referida historia da instituigdo. Cf. OLIVEIRA, E. S. — Engenho de Dentro do lado de fora: o
territério como um engenho novo. Proposigdes estratégicas para a desinstitucionalizacdo de uma instituicdo
psiquiatrica decorrentes das transformacdes operadas pela Reforma Psiquiatrica Brasileira na Cidade do Rio de
Janeiro. Trabalho de conclusdo de Especializagdo de Gestdao em Saude — Fundagdo Jodo Goulart, Rio de Janeiro.
2004. Conferir também os artigo derivados dessa monografia: OLIVEIRA, E. S. — “Cuidando da Desconstrucdo: do
Engenho de Dentro para um Engenho do Fora” e LAMBERT. A. C. e BORSOL. P. — “Lugar de Crianga ¢ fora do
Hospicio. A historia do CAPSi Maria Clara Machado” in Archivos Contemporaneos do Engenho de Dentro.
Instituto Municipal Nise da Silveira — Ano 1, n. 1. Rio de Janeiro, nov. 2007.
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primeiramente de trem e mais tarde também de outros produtos, numa regido que ndo era nem
mesmo bairro ainda. A Colonia de Alienadas era chamada Colonia Artifice, em diferenga a
Colonia Agricola, destinada aos homens. Na Colonia elas eram ocupadas de oficinas, nas quais
faziam bordados, fuxico, e outros trabalhos manuais.

Primeiro as mulheres, depois as criangas, até que um ano depois quase todo o complexo €
transferido, em 1944, fundando-se o Centro Psiquiatrico Nacional, que de colonia complementar
do Hospicio Nacional passa a principal instituicdo de asilamento do pais. Nele passa assim a
funcionar o Hospital de Neuropsiquiatria Infantil, referéncia nacional para a institucionalizagdo
de criangas e adolescentes com todo e qualquer tipo de desvio comportamental a partir de uma
outra transferéncia, dessa vez das criancas e adolescentes advindos da Colénia Juliano Moreira.

Este ¢ tdo somente o inicio de uma concepgao de tratamento para criangas e adolescentes
que sofrerd profundas mudangas, notadamente no fim do século. Na década de 80, o prédio do
Hospital de Neuropsiquiatria ¢ condenado e passa a atender ao publico no Pavilhdo Nobre de
Mello, diminuindo com isso o nimero de leitos para 120, metade femininos e metade
masculinos. Essa diminui¢ao e ja todo o tratamento oferecido comegam a se configurar como
efeitos da recém iniciada Reforma Psiquidtrica Brasileira. O ambulatério separa-se
temporariamente indo para o Pavilhdao Anna Nery.

Na década de 90 um projeto pioneiro e desafiador ambiciona oferecer nesse mesmo
prédio um tratamento mais adequado e nao somente preponderantemente o medicamentoso para
criangas autistas e psicoticas, dando origem ao PAICAP — Programa de Aten¢do Interdisciplinar
a Crianga Autista e Psicotica. Parceria com a Educacao, que ofereceu a primeira escola publica a
acolher essa clientela, a Escola Especial Ulisses Pernambucano, juntamente ao atendimento em
oficinas terapéuticas. No final dessa década, nova mudanca leva a transferéncia da internacao e
do ambulatério para o anexo do prédio Gustavo Riedel — homenagem ao principal
implementador das idéias do higienista Juliano Moreira no Engenho de Dentro - e a redugado de
leitos para 30, dentro de mais um inovador e nessa época ja largamente implementado processo
de melhoria do atendimentos aos doentes mentais, a Reforma Psiquiatrica.

Paralela a diminuigao dos leitos e ao PAICAP e afinados entdo com a Reforma, o Infantil
também intenciona uma progressiva abertura dos leitos, que origina em 1999 o CAD — Centro de

Atencao Didria, como uma continuagdo da atengdo aos meninos egressos das enfermarias, mais
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tarde recebendo igualmente encaminhamentos do ambulatério. O CAD funcionava com oficinas
de atividades direcionadas e com a proposta, num novo panorama politico, de que o municipio
ndo pagasse mais por internagdes iatrogénicas fora de sua rede, recebendo meninos autistas que
fizeram necessario um dispositivo mais adequado ao seu atendimento, ja que eles ndo faziam
“grupo”, criando assim o que chamamos de CAD II. Esse dispositivo funcionava com atividades
direcionadas sim, mas pelo que os meninos nos traziam ja de seu trabalho iniciado de dar conta
da invasdo a qual parecem sentir-se submetidos.

Dando seguimento a esse projeto, uma nova dire¢do institucional faz unir todos esses
dispositivo de atencdo a criangas e adolescentes, diminuindo o nimero de leitos para 12,
reavaliando e reencaminhando o ambulatéorio de centenas de criangas extremamente
medicalizadas e oferecendo um unico hospital-dia, que com suas oficinas agora trabalha guiado
pelo caminho que os meninos nos mostram como possivel para uma criagdo de lagcos que ndo os
deixe tao isolados. Esse novo servigo tem pela primeira vez em décadas de histéria uma diretora
nao médica, exigéncia antes imposta, referendando que o que passa a valer de fato ¢ o
acolhimento do sofrimento psiquico, independentemente do profissional que ocupa a fungdo de
fazé-lo valer, em que cada caso ditard o necessario, incluindo ou ndo a medicacdo. As oficinas
hoje tentam oferecer um tempo-espago de construcdo, oficinagéo, singular, onde o que vale € o
que cada um pode criar, oficina que independe assim do nimero de pacientes ou da matéria que
se configure, desde que se configure, como possibilidade de lago social para esses meninos.
Oficina lugar de origem espacial e simbdlico da institui¢do, lugar onde se fabrica, que hoje com o
trabalho de cada um, as criangas, os responsaveis e a equipe, criam o CAPSi Maria Clara
Machado, remontando simbolicamente a antiga oficina de trens e a Colonia Artifice das
Alienadas, mostrando que ¢ da re-criacdo que se cria um novo, um novo lago possivel que

deixando alguma coisa para tras, nossa antiga morada, pode enfim engenhar um espago proprio.
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